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W trakcie | Konferencji Stowarzyszenia Muzealnikow Polskich zorganizowanej w Muzeum Sla-
skim w Katowicach i Muzeum Miejskim w Zorach w marcu 2018 r. wygtoszono referat, w ktérym
okreslano muzealnika jako ,urzadzenie wielofunkcyjne” (M. Wotowska-Rusiniska, K. Sktodowski).
Mozna to potraktowac z przymruzeniem oka jak bon mot, jest jednak w tym wiele racji. Widac to
szczegolnie w matych muzeach, gdzie pracownicy musza wykonywac wiele zadan, niekoniecznie
kojarzacych sie z opracowywaniem zbiorow. Jednak bez tego zbiorowego wysitku trudno bytoby
zainteresowac ofertg muzealna ponad 9 tys. 0s6b. Nie liczba zwiedzajgcych jest dla nas najwaz-
niejsza, ale ich o Muzeum opinia. Na jednej z platform internetowych srednia ocen, jakg nam wy-
stawiono, to 4,6 gwiazdki.

Roczniki wydawane przez nasze Muzeum s3 podsumowaniem najwazniejszych wydarzen,
przedsiewzie¢, niestandardowym sprawozdaniem wykraczajgcym poza suche dane statystyczne.
Oproécz owego sprawozdania przedstawiamy nasza dziatalnos¢ naukowa, edukacyjna, sposab,
w jaki zarzadzamy zbiorami. Chcac, by mieszkaricy Zor wiedzieli, co sie dzieje w Muzeum, nie
ograniczamy sie tylko do rocznego sprawozdania. W trakcie roku informacje o0 Muzeum pojawiaja
sie w prasie lokalnej i ogélnopolskiej, mediach spotecznosciowych, a takze radiu i telewizji.

Jednym z podstawowych zadan muzeow jest gromadzenie zbioréw. W 2023 r. pozyskano 487

muzealiow, wiekszos¢ w postaci daréw (248) oraz zakupow (239). Szczegdlne podziekowania



naleza sie naszym darczyncom. Pod koniec 2023 r. ilos¢ muzealidw przez nas zgromadzonych
przekroczyta 10 tys., w tym w Dziale Kultur Pozaeuropejskich 7317, a w Dziale Historii i Kultury
Regionu 2 688. Nasze kolekcje powstaja na bazie zakupdw w trakcie prowadzenia badan tereno-
wych, darowizn od mieszkancéw Zor, ostatnich uzytkownikéw, kolekcjoneréw, a takze zakupow
w antykwariatach i na aukcjach internetowych. Dlatego najwazniejszg czescig rocznika jest jego
ostatni rozdziat, gdzie przedstawione sg nabytki pozyskane w danym roku.

Biorac pod uwage wieloletnig histarie poszukiwania siedziby Muzeum, w minionym roku miato
miejsce historyczne wydarzenie. Podpisano dziesiaty, ostatni akt notarialny, w efekcie czego Mu-
zeum stato sie wtascicielem swaojej siedziby.

Nasza aktywnosc dzielimy na dwie sfery - tak to tez ujmujemy w sprawozdaniach - jedna
odnosi sie do dziatan biezacych (dziatalnosé merytoryczna), zawierajacych sie w ramach roku
lub nieznacznie wykraczajacych (wystawy czasowe). Wyjatkiem sa programy badawcze, kto-
re trwaja kilka lat, druga sfera sa dziatania wieloletnie (strategiczne), ktérych celem jest kre-
owanie wizji i misji Muzeum. Obejmujg one przedsiewziecia, ktérych realizacja nie moze by¢
zakonczona w ciggu roku. Przyktadem jest przygotowanie wniosku do Narodowego Instytu-
tu Dziedzictwa o wpisanie Swieta Ogniowego na ,Krajowa liste niematerialnego dziedzictwa
kulturowego”. Dziataniem strategicznym realizowanym od kilku lat jest préba przekonania
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego do wspotprowadzenia naszego Muzeum ze
wzgledu na ponadgminny i ponadregionalny charakter naszej dziatalnosci (Polskie poznawanie
Swiata). Wiaze sie to z kilkoma dziataniami: zwiekszeniem powierzchni muzeum, programami
wystawienniczo-naukowymi, zmiang nazwy muzeum.

W minionym roku rozpoczelismy projekt: ,Porozmawiajmy o tozsamosci”. Projekt potrwa kilka
lat. Jego realizacje rozpoczelismy od ,taweczki Bimlera”, w nastepnych latach zamierzamy wpro-
wadzi¢ w przestrzen zorskiego Starego Miasta rzezby, ktére upamietniajace zastuzonych Zorom

mieszkancéw miasta.

Lucjan Buchalik

Rowiyn, marzec 2024 r.
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Lucjan Buchalik
ORCID 0000-0002-8547-8526

1.1. Najwazniejsze wydarzenia 2023’

Najwiekszym wydarzeniem byto podpisanie w styczniu dziesigtego aktu notarialnego, wskutek
czego Muzeum stato sie wtascicielem swojej siedziby, czyli nowoczesnego obiektu dobudowanego
do zabytkowej willi Haeringa.

Najwiekszymi wydarzeniami wystawienniczymi roku byta wystawa Graczki. Zabawki ze zbio-
row Muzeum Miejskiego w Zorach zorganizowana w muzealnej galerii wystaw czasowych oraz
wystawa Anny Flagi Hurmeurs 2 zorganizowana w miescie partnerskim Montceau-les-Mines.

Najwazniejsze dla nas jest jednak przyznanie 4,6 gwiazdki (na 5 mozliwych) przez naszych
zwiedzajgcych oraz pochlebne opinie w Internecie.

Jak co roku z okazji Nocy Muzedw (16 maja 2023 r.) wreczono statuetke ,Przyjaciela Muzeum”

panu Oh, Won Suk, prezesowi firmy Korea Fuel-Tech Corporation, ktéry ufundowat posag Wactawa

1 Niniejszy artykut powstat na bazie materiatéw dostarczonych przez pracownikéw odpowiedzialnych za poszczeg6lne dziatania
Muzeum: J. Struczyka, M. Kalinowskiej-Bujak, A. Flagi, J. Cyganek, T. Géreckiego, E. Oslizto, Z. Macury.
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Muzeum staje sie wtascicielem swojej siedziby, od lewej: Andrzej Zabieglifiski (wiceprezes KSSE S.A.,
cztonek zarzadu), Waldemar Socha (prezydent Zor), Janusz Michatek (prezes zarzadu KSSE S.A.),
Lucjan Buchalik (dyrektor Muzeum w Zorach). Fot. archiwum muzeum.

Wspalny tort, Katarzyna Biegun (KSSE S.A.), Oh Won Suk nagrodzony
Lucjan Buchalik (Muzeum w Zorach). statuetka ,Muzeona”.
Fot. archiwum muzeum. Fot. archiwum muzeum.

Sieroszewskiego, dziatacza niepodlegtosciowego, zestanca, etnografa, podréznika i pisarza, znajdu-
jacego sie przed siedzibg Muzeum. W 120. rocznice pobytu W. Sieroszewskiego w Karei, ktérej efek-
tem byta jego praca nie przypadkowo zatytutowana: Klucz Dalekiego Wschodu, Pan Prezes rowniez
witgczyt sie w pozyskiwanie przez nas muzealiéw ilustrujgcych tradycyjng kulture koreanska.

W drugiej potowie roku przeprowadzono remont na pietrze w budynku magazynowym przy
Alei Zjednoczonej Europy 45A (AZE). Zamontowano instalacje centralnego ogrzewania (dotych-
czas pomieszczenia ogrzewano grzejnikami elektrycznymi) i wyremontowano pracownie konser-
watorska, co jest bardzo wazne ze wzgledu na powiekszajace sie ciaggle zbiory.

Dotacja wyniosta 2700000 z+ (powiekszona o 114500z4), a przychody wtasne 32564140 zt
(w tym Srodki pozabudzetowe). Pod koniec roku nie przekazano dotacji w kwocie 112 079 zt, co skom-

plikowato funkcjonowanie Muzeum pod koniec roku. W sumie przekazano 96,2% przyznanej dotacji.



1. Dziatania strategiczne

Planowanie strategiczne obejmuje wszystkie dziatania zwiazane z kreowaniem wizji i misji Mu-
zeum, a takze wartosci i zasad, obejmujacych dziedzictwo materialne i niematerialne. Stuzy¢ ma
to tworzeniu Muzeum postrzeganego przez lokalng wspalnote jako: wiarygodne, profesjonalne,
kreatywne, odpowiadajace na wyzwania wspétczesnosci.

W ramach planowania strategicznego zostang omadwione dziatania trwajace ponad rok. Naj-
czesciej s3 to projekty wieloletnie, ktére majg przyniesc dtugotrwaty efekt w przysztosci. Najwaz-
niejsze w tym wzgledzie s3 dziatania majace na celu powiekszenie powierzchni Muzeum, zmia-
ny statutu (przede wszystkim nazwy), ale takze dziatania promujace takie jak wpisanie Swieta
Ogniowego na ,Krajowa liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego”, czy projekt ksztattujacy

zabytkowa przestrzeh miasta: Porozmawiajmy o tozsamaosci.

1.1. Powierzchnia i kolekcja

Podstawowym celem planowania strategicznego od lat pozostaje poszerzanie powierzchni Muzeum,
gtownie poprzez powiekszanie powierzchni magazynowych, pracowni konserwatorskich oraz rozbudo-
we kolekcji zgodnie z Politykg gromadzenia zbiorow. Dziatania te maja doprowadzi¢ do wspotprowa-
dzenia Muzeum przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego lub Marszatka Wojewodztwa.
Rozwigzanie takie umozliwitoby petniejszy rozw6j Muzeum, niz jest to mozliwe tylko dzieki dotagji
miejskiej. Rozwigzanie takie moze skutkowac tym, ze Muzeum stanie sie czotowa w kraju placéwka
muzealng gromadzaca zbiory zwigzane z dziatalnoscig naukowa Polakéw poza granicami kraju.

W zwigzku z planami rozwojowymi Muzeum i konsekwentna realizacjg zatozen Strategii 2019-
2025 skoncentrowano sie na dwoch obszarach szczegolnie istotnych w kontekscie opisanych w nigj
celéw - pozyskiwaniu i opracowywaniu zbioréw oraz funkcjonowaniu procedur i instrukcji zwiaza-
nych z zarzadzaniem zbiorami. Skupienie uwagi na tych obszarach zarzadzania pozwoli w przyszto-
Sci na wykazanie sie kompetencjg instytucji w zakresie naukowego opracowania zbioréw. Bedzie to

miato istotne znaczenie w procedurze ubiegania sie Muzeum o status instytucji naukowe;j.

1.2. Statut

W trakcie | Konferencji Muzedw Rejestrowanych (Krakéw, 31.05-1.06.2023), w trakcie rozmowy
z przedstawicielem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego pojawit sie watek wspotpro-
wadzenia Muzeum. Kluczowa sprawg - wedtug przedstawiciela Ministerstwa - jest nazwa Mu-
zeum. Nazwa muzeum miejskie sugeruje, ze placéwka koncentruje sie na sprawach regionalnych.
Muzeum o takim profilu nie ma szans na wspétprowadzenie. Gdyby natomiast wyeksponowac
watek polskich badaczy kultur pozaeuropejskich, wtedy Muzeum pojawi sie w kregu zaintereso-

wania Ministerstwa, jest to bowiem tematyka ogélnopolska.

n
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Majac na uwadze, ze instytucja wspotprowadzona przez ministerstwo musi realizowac cele
i zadania o charakterze ogdlnopolskim, przygotowaliSmy projekt statutu. Nastepnie dyrek-
tor zwrocit sie do Rady Muzeum o zweryfikowanie projektu statutu, a tym samym jego nazwy
z uwzglednieniem perspektywy budowy potencjatu ogélnopolskiego instytucji. Rada Muzeum na
posiedzeniu w dniu 27.07.2023 r. zaaprobowata propozycje zmian i pozytywnie zaopiniowata na-
zwe Muzeumn w brzmieniu: ,Muze.ON | Polskie Poznawanie Swiata | Zory".

3 sierpnia wystatem stosowne pismo do prezydenta miasta Waldemara Sochy, proszac o roz-
poczecie procedury zmiany statutu. W konsekwencji na sesji Rady Miasta 28 wrzesnia uchwalono
projekt statutu (nr 750/LIX/23), ktéry powinien by¢ jeszcze uzgodniony z Ministerstwem Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.

W uzasadnieniu uchwaty napisalismy ,Uchwalenie nowego Statutu Muzeum Miejskiego w Zo-
rach wynika bezposrednio z koniecznosci dostosowania podstawowego dla dziatalnosci muzeum
dokumentu do zmian, jakie zaszty w jego organizacji w okresie ponad 20 lat dziatalnosci, jak row-
niez z koniecznosci uspoéjnienia wizerunkowego i dostosowania nazwy do charakteru i zakresu
prowadzonej dziatalnosci muzealniczej. Statut zostat zweryfikowany i dostosowany do obecnej
sytuacji zarzadczej instytucji, a jego zmiana wynika rowniez z zapisow dokumentu: ,Strategia
Muzeum Miejskiego w Zorach 2019-2025".

Whpisanie Muzeum Miejskiego w Zorach do ,Panstwowego Rejestru Muzedw” w roku 2019, inno-
wacje wdrozone do systemu zarzadzania, jak réwniez polityka wystawienniczo-edukacyjna, w tym
programy naukowo-wystawiennicze, ktére muzeum realizuje od roku 2015, znacznie wykraczajg poza
ramy muzeum o charakterze regionalnym, wyznaczone aktualng nazwa - Muzeum Miejskie w Zorach.

Muzeum w duzej mierze realizuje tematy ogélnopolskie, dlatego tez naszym celem jest do-
prowadzenie do wspotprowadzenia przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Majac
na uwadze, ze instytucja wspotprowadzona przez Ministerstwo musi oddawac jego ogélnopal-
ski charakter, proponuje zmiane nazwy na: ,Muze.ON | Polskie Poznawanie Swiata | Zory” (na-
zwa skrécona: Muze.ON | Zory). Nowa nazwa zwraca uwage na aktywnos¢ instytucji, zaréwno
na poziomie dziatan skierowanych do lokalnej spotecznosci, jak i wielkich projektéw muzealnych
0 znaczeniu miedzynarodowym. Drugi czton nazwy - Polskie Poznawanie Swiata - odwotuje sie
bezposrednio do strategii muzeum i sposobéw realizacji jego misji - poznania najblizszego Swiata
wtasnej kultury, ale réwniez Swiata kultur odlegtych i niedostepnych bezposredniemu poznaniu.
Nowej nazwie towarzyszyc¢ bedzie hasto promocyjne: # Muze.ON # Czas na muzeum #.

Niestety pojawit sie powazny problem, prawnicy Urzedu Miasta oraz Urzedu Wojewddzkiego,
potraktowali uchwalony przez Rade Miasta projekt statutu jako wersje ostateczna uzgodniona
z Ministerstwem. W konsekwencji zmieniono nazwe Muzeum w miejskim Rejestrze Instytucji Kul-

tury oraz w Dzienniku Urzedowym Wojewddztwa Slaskiego (nr 2023.7451, ogtoszony: 5.10.2023,



Zesp6t przygotowujacy wniosek w sprawie Swieta Ogniowego, od lewej: Katarzyna Biegun, Joanna Cyganek,
Tomasz Gérecki, Marietta Kalinowska-Bujak, Henryk Buchalik, ks. Tomasz Nowak, Lucjan Buchalik.
Fot. archiwum muzeum.

https://dzienniki.slask.eu/legalact/2023/7451/). W wyniku wadliwosci uchwalonego statutu, ktéry
nie zostat wczesniej uzgodniony z Ministerstwem, planujemy uchylenie uchwaty o nadaniu nowego
statutu i rozpoczecie ponownej procedury nadania nowego statutu (w tym zmiany nazwy).

W zwigzku z powyzszym, w porozumieniu z organizatorem, Muzeum bedzie postugiwac sie

stara nazwa Muzeum Miejskie w Zorach do czasu wprowadzenia oficjalnej zmiany nazwy.

1.3. Swieto Ogniowe

Do dziatan strategicznych zaliczamy réwniez ztozenie wniosku do Narodowego Instytutu Dziedzic-
twa o wpisanie Swieta Ogniowego (zwane takze Swietem Ognia) na ,Krajowa liste niematerialnego
dziedzictwa kulturowego”. Jest to dziatanie bardzo istotne z punktu widzenia naszego postrzegania
wspadlnoty lokalnej. Swieto Ogniowe jest chyba najwazniejszym elementem tozsamosci zorzan. Za-
angazowanie sie Muzeum w to dziatanie bedzie niewatpliwie owocowato na przysztosc.

Whiosek ztozono we wrzesniu 2023 r., chociaz prace nad nim trwaty juz od maja 2022r. W ra-
mach pracy nad wnioskiem dyrektor Muzeum powotat zespét roboczy (dr Lucjan Buchalik, ks. To-
masz Nowak - proboszcz parafii Sw. Apostotéw Filipa i Jakuba, Henryk Buchalik (TMMZ), Joanna
Cyganek, Tomasz Gorecki, Marietta Kalinowska-Bujak). Wspomniany zespét wzigt na siebie ciezar
przygotowania wniosku tak od strony formalnej (wypetnienie formularza), jak i praktycznej (pro-
mowanie idei, zbieranie podpiséw). W ramach swych dziatan organizowat i prowadzit konsultacje
spoteczne (3 spotkania). Przygotowywat i przeprowadzit zbiérki podpiséw mieszkancéw popie-
rajacych inicjatywe ztozenia wniosku, zgodnie z wytycznymi Narodowego Instytutu Dziedzictwa.
Najwiecej podpiséw zebrano w niedziele na placach przykoscielnych, wszystko to byto organizo-

wane w porozumieniu z proboszczami kazdej parafii w Zorach.
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Tomasz Wenklar w swoim atelier wraz z Anng Flaga odpowiedzialng za projekt
»tLaweczka Bimlera. Porozmawiajmy o tozsamosci”. Fot. L. Buchalik.

Ostatnim etapem byto przygotowanie uzasadnienia ztozenia wniosku i opisu istoty Swie-
ta, a takze historii jego obchodéw, skompletowanie materiatéw stanowigcych zatgczniki do
wniosku (kwerenda kronik parafialnych oraz kolejnych rocznikéw ,Gazety Zorskiej” réwniez
wydan przedwojennych w jezyku niemieckim) i ,Nowej Gazety Zorskiej", fotografie archiwal-
ne, zdjecia z obchodéw Swieta Ogniowego na przestrzeni lat, wycinki z gazet (artykuty i fo-
torelacje, filmy promocyjne). Ten etap realizowany byt w Scistej wspétpracy z Agata Mucha
(terenowy oddziat NID), a takze z: Jackiem Struczykiem, Anng Flaga, Tatiang Hojczyk, Marzan-
na Sobik, Mariolg Karakuta, Martg Szafraniec, Marta Chmielewska, Ewa Rotter-Ptéciennik
i innymi osobami chetnie wspierajacymi ten projekt.

1.4. Porozmawiajmy o tozsamosci - ,,Laweczka Bimlera”
Koncepcja projektu ,,Porozmawiajmy o tozsamosci” zaktada wprowadzenie w przestrzen zorskiego
Starego Miasta rzezb, ktére pokazywac bedg postaci zwyktych mieszkancéw, ktérzy nadali temu
miejscu charakter i dzieki ktérym moze ono nadal inspirowac. Projekt ,Porozmawiajmy o tozsa-
mosci” taczy sie z innym muzealnym projektem ,Wielcy polskiego poznawania Swiata”, w ramach
ktérego prezentowane s3 postaci Polakéw - naukowcow. Oba projekty tacza sie, budujac spojna
narracje o losach zwyktych ludzi w niezwyktych sytuacjach.

28 wrzesnia 2023 r. przy ul. Ks. Klimka odbyto sie uroczyste odstoniecie rzezby ,taweczka
Bimlera"To niezwykte wydarzenie przyciggneto wielu mieszkancow, ze wzgledu na usytuowa-
nie obok szkoty dominowata mtodziez. Rzezba umieszczona przy ulicy Ks. Klimka to mani-

festacja wspétpracy, pasji, i zrozumienia dla lokalnej historii. ,taweczka Bimlera” to dzieto
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Odstoniecia ,, kaweczki” dokonujg prezydent Waldemar Socha i Piotr Kosztyta, przewodniczacy Rady Miasta.
Fot. archiwum muzeum.

artysty rzezbiarza Tomasza Wenklara, to takze przypomnienie o artystycznym dziedzictwie,
ktore miasto Zory chce pielegnowac i przekazywac przysztym pokoleniom.

Projekt dofinansowany zostat ze srodkéw programu wtasnego Centrum Rzezby Polskigj
w Oronsku, pn. Rzezba w przestrzeni publicznej dla Niepodlegtej - 2023, pochodzacych z budzetu
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Koszt projektu wynidst 174 tys. i az 90% pokryto dofi-
nansowanie. Partnerem projektu realizowanego przez Muzeum byta Gmina Miejska Zory. Koncep-
cje ,Laweczki Bimlera” opracowata Katarzyna Podyma. Projektem kierowata Anna Flaga.

Wiecej na temat tego projekt w artykutach Katarzyny Podymy taweczka Bimlera. Porozma-

wiajmy o tozsamaosci oraz Anny Flagi taweczka Bimlera. Porozmawiajmy o projekcie.

1.5. Programy wystawienniczo-naukowe

Realizowane w poprzednich latach projekty jakucki i buriacki z przyczyn politycznych sa wstrzyma-
ne. Jedynym dziataniem, jakie udato sie zrealizowac, byt transport zakupionego wczesniej siodta
oraz modelu posagu Edwarda Piekarskiego. 7 lipca kontaktowalismy sie telefonicznie (WhatsApp)
ze specjalistkami, ktore zdeklarowaty sie do napisania artykutéw do katalogu pod roboczym tytu-
tem: Kultura Jakutéw i ich polscy badacze.

Rok 2023 uptynat pod znakiem trzech duzych projektéw: Ludzie Sahary, Graczki. Zabaw-
ki ze zbioréw Muzeum Miejskiego w Zorach oraz Historia. Migracje. Zycie - czytanie $wiata.
Pierwszy w nich rozpoczat sie jeszcze w 2022 r., kiedy to w grudniu otwarto wystawe pod ta-
kim samym tytutem. Wystawa cieszyta sie duzym zainteresowaniem, dlatego zostata prze-

dtuzona do konca maja 2023 r. Prowadzono zajecia dla grup szkolnych i przedszkolnych oraz
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opiekunéw z dzie¢mi (spotkania 18 lutego: W namiocie krélowej Tuaregéw i 18 marca: Strazni-
cy wodopoju, oba spotkania z cyklu: Opowiesci w cieniu baobabu).

Projekt edukacyjno-wystawienniczy Graczki... (w czesci teoretycznej: prezentacje multi-
medialne, pomoce dydaktyczne) przyblizat najmtodszym odbiorcom zapomniane juz zabawki
i zabawy sprzed 30-40 lat i wcigz zywe zabawy podwérkowe, zabawy dzieci w Afryce, w za-
rysowanym kontekscie afrykanskiej rzeczywistosci (warunki zycia, klimat, przyroda), w prak-
tycznej czesci natomiast, rozbudzat kreatywnos¢ w tworzeniu wtasnych zabawek z recyklingu
(wystawa stuzyta jako zrédto inspiracji) oraz rozbudzat che¢ do odkrywania na nowo najprost-
szych przyjemnosci ptynacych z nieskrepowanego ruchu i przezywania razem sytuacji zabawy.
Spotkania w ramach projektu kierowane byty zaréwno do grup zorganizowanych, szkolnych
i przedszkolnych, jak i rodzin z dzie¢mi. W ramach zaje¢ wakacyjnych Dziat Edukacji stworzyt
oferte spotkan: Na kocyku, ktéra oparta byta o wystawe Graczki..., a mysla przewodnig byto
poznawanie Swiata przez zmysty i zabawe.

Trzeci wazny projekt edukacyjno-wydawniczy Historia. Migracje. Zycie - czytanie $wiata, byt
kontynuacja projektu przeprowadzonego w 2021r., ktéry zaowocowat stworzeniem wystawy wir-
tualnej: Stefanie-Zweig-Story. Celem projektu byto stworzenie panelu edukacyjnego do wystawy
opowiadajacej o losach pisarki Stefanie Zweig, z ktérego korzysta¢ moga edukatorzy w Polsce
i Niemczech, poniewaz scenariusze proponowanych zajec zostaty opublikowane w przestrzeni
Internetu, jak i wydane w polsko-niemieckiej publikacji. Pie¢ scenariuszy, ktorych autorami sa:
Marietta Kalinowska-Bujak, Joanna Cyganek i Tomasz Gorecki przeszto etap praktyczny, w czasie
zajet skierowanych do uczniow trzech zorskich szkét ponadpodstawowych. Zajecia poruszaty te-
maty m.in. postrzegania Swiata w kategoriach swaj - obcy, migracji, dyskryminacji, kolonializmu,

utraty domu i poczucia bezpieczenstwa, i cieszyty sie duzym zainteresowaniem.

2. Dziatalnosc merytoryczna

2.1. Zbiory

W 2023 r. - tak jak w poprzednich latach - realizowano konsekwentna polityke gromadzenia
zbiorow. W przypadku DHR pozyskiwano wszystkie obiekty, ktére moga wzbogaci¢ skromna
kolekcje regionalng. Konsekwentnie Muzeum powiekszato kolekcje sztuki. Kolekcje DKP roz-
budowywano przede wszystkim z myslg o obiektach, ktére zastapig eksponowane w ramach
wystawy: Polskie poznawanie swiata depozyty, a jednoczesnie stanowic bedg unikaty w skali
polskiego muzealnictwa. Konsekwentne powiekszanie kolekcji obu dziatow dato dobry efekt

i na koniec 2023 r. Muzeum posiadato 10 005 wtasnych muzealiow.



2.2. Przechowywanie

Przechowywanie pozyskanych muzealiéw jest rownie istotne jak ich pozyskiwanie (obliguje do
tego ustawa o muzeach). Niestety waga tego dziatania czesto nie jest rozumiana przez lokalng
spotecznosc. Widz widzi tylko obiekt na ekspozycji, nie zdajac sobie sprawy, ze nalezy mie¢ maga-

zyn, by go we wtasciwy sposéb przechowywac.

Dziat Historii i Kultury Regionu (DHR)
W magazynie ekspozycyjnym (willa Haeringa) prezentowane sg obiekty, ktére w zatozeniu
merytorycznym uzupetniaja tresci prezentowane na wystawie statej: Nasza TozsamaosSc. S3 to
obiekty zwigzane z wyposazeniem salonu jadalnego z poczatku XX w., szafy ze sztandarami
miejskimi, strojami i mundurami, elementy wyposazenia salonu z okresu PRL-u, a takze ko-
lekcja obrazéw zorskich artystow. Czesc¢ techniczna pomieszczenia (za czescig ekspozycyjng)
stuzy do przechowywania wyposazenia sali konferencyjnej, elementéw technicznych, a takze
jako magazyn akcesji czasowych DHR i DKP. W 2023 r. przestrzen ta zostata czesciowo prze-
aranzowana - kosztem kilku regatéw przeznaczonych do akcesji czasowej rozbudowane zo-
stato studio fotograficzne, a obiekty z dziatu DKP oczekujgce na akcesje przeniesione zostaty
do czesci ekspozycyjnej magazynu. Takie przeorganizowanie magazynu pozwolito zintensyfi-
kowac prace fotograficzne nad kolekcja DKP.

W 2023 r. nie odnotowano zadnych incydentéw zagrazajacych bezpieczenstwu zbiorow w ma-
gazynach DHR (magazyn ekspozycyjny w willi i AZE). Szczegdtowy raport opisujacy stan zabez-
pieczen magazynéw uwzgledniony zostat w raporcie T. Goreckiego, petnomocnika dyrektora ds.

zabezpieczen i ochrony zbioréw (PDZ).

17



18

i

Barbara Pomykot opracowujaca zbiory Ursuli Heijs-Voorhuis. Fot. L. Buchalik.

Dziat Kultur Pozaeuropejskich (DKP)
Zapakowano i zabezpieczono 340 nowych obiektéw, ptétnem zabezpieczono 400 obiektow. Wy-
mienionych zostato 20 starych kartonéw, w ktérych przechowywane s3 muzealia. Nie wykonano

zdjec pogladowych i naklejek na kartony.

2.3. Opracowywanie zbiorow

Opracowywanie zbioréw to najbardziej czasochtonna czynnos¢ w pracy nad muzealiami. Dlatego
wigksza czes¢ zbioréw opracowywana jest na podstawowym poziomie (dane ewidencyjne). Szcze-
gotowe opracowanie muzealium wymaga czasu i czesto duzych naktadéw finansowych. Szczego-

towe badania prowadzone s3 tylko wzgledem wyjatkowo cennych obiektow.

Dziat Historii i Kultury Regionu

W roku 2023 pozyskano do zbiorow Dziatu Historii i Kultury Regionu ponad 70 obiektéw, ktére zo-
staty wstepnie opisane w programie do katalogowania zbioréw ,Mona” (wt3gcznie ze stanami za-
chowania), zwymiarowane, osygnowane, sfotografowane i odpowiednio zabezpieczone. Ponadto
wykonano dokumentacje fotograficzng obiektéw przyjetych na stan w grudniu 2022 r., ktéra obje-
ta inwentarz sztuki (ok. 400 fotografii), archeologii (ok. 100), a takze wykonano nowe odwzorowa-
nia (skany) cyfrowe wybranych obiektéw numizmatycznych i pocztéwek (ok. 600 plikdw).

Dziat Kultur Pozaeuropejskich
Opracowywanie zbiorow DKP jest szczegdlnie trudne, ze wzgledu na brak w Muzeum nalezytej
kadry specjalistow. Opisywanie obiektéw pozyskiwanych w trakcie prowadzonych badan nie

stanowi problemu. Osoby prowadzace badania widza funkcjonowanie przedmiotu w terenie



i bez problemu potrafig je nalezycie opisac. Najwiekszy problem stanowia obiekty pozyskane
w formie darowizn. Przyktadem moze by¢ kolekcja Panstwa Lutynskich sktadajaca sie gtéw-
nie z obiektéw reprezentujacych kultury Indii. Z obiektami sacrum (mimo czasochtonnosci
takich dziatan) mozna sobie poradzi¢ z pomocg zdigitalizowanych materiatow znajdujacych
sie w Internecie oraz literaturze. Najwiekszy problem pojawit sie przy opracowaniu rekopisow
na korze brzozy pisanych w jezyku starotybetanskim. W tym przypadku nalezy zwrdcic sie do
specjalisty (zadanie na 2024 r.).

W roku sprawozdawczym opracowano naukowo: 241 obiektéw, osygnowano 1080 obiek-
téw, uzupetniono 1850 kart ewidencyjnych oraz wprowadzono i podporzadkowano 1757 zdjec.
Skontrolowano 393 obiekty pod katem ich stanu zachowania. Zmieniono zapisy stanow za-
chowania obiektom, ktére poddano dziataniom konserwatorskim, zmieniajac stan zachowa-

nia na: do konserwacji.

2.5. Bezpieczenstwo zbiorow

W 2023 r. nie odnotowano zadnych incydentéw zagrazajacych bezpieczenstwu zbioréw w maga-
zynach DHR (magazyn ekspozycyjny w willi i czes¢ magazynu gtéwnego przy AZE). Szczegbtowy
raport opisujacy stan zabezpieczen magazynow uwzgledniony zostat w raporcie Tomasza Gorec-
kiego, petnomocnika dyrektora ds. zabezpieczen i ochrony zbiorow.

Petnomocnik zajmowat sie biezacym nadzorem nad przestrzeganiem instrukeji dotyczacych
ochrony obiektu i zbioréw, kontrolg zabezpieczen ppoz. i antywtamaniowych, konwojowaniem
zbioréw (w trakcie przewozu na wystawy zewnetrzne i do fumigacji oraz nowo pozyskanych
zbioréw z zagranicy).

9 pazdziernika 2023 r. PDZ przeprowadzit, wraz z jednostkami gasniczymi Panstwowej Strazy
Pozarnej (PSP) w Zorach, ¢wiczenia z ewakuacji ludzi i zbioréw z siedziby Muzeum przy ul. Muzeal-
nej w celu okreslenia zasad wspotpracy miedzy Muzeum a PSP i wdrozenia pracownikéw w realne
dziatania ewakuacyjne. Wnioski z przeprowadzonego ¢wiczenia zawarto w raporcie PDZ - wyko-
rzystane zostang w nowych wersjach planéw ewakuacji zbioréw i ludzi. W 2024 r. przewidziane s3
kolejne ¢wiczenia sprawdzajace wdrozenie wnioskéw z cwiczenia z 2023 r.

Niestety nie udato sie wdrozy¢ ostatecznej wersji instrukcji: ,,Przygotowania zbioréw do
ewakuacji” w roku 2023. Spowodowane to byto wieloma czynnikami, do najwazniejszych na-
lezy zaliczy¢ prace remontowe magazynow przy Alei Zjednoczonej Europy. Uniemozliwity one
ostateczne okreslenie miejsca sktadowania obiektéw przeznaczonych do ewakuacji w pierw-
szej kalejnosci, a takze stworzenie aktualnej instrukcji ppoz., ktora jest niezbedna do wtasci-
wego funkcjonowania tego obiektu. Na tym etapie nie byty tez mozliwe konsultacje z Pan-

stwowg Straza Pozarng, ktore s3 niezbedne do okreslenia zasad ewakuacji zbioréw i ludzi
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Cwiczenia z ewakuacji ludzi i zbioréw. Fot. archiwum muzeum.

w razie r6znego rodzaju zdarzen krytycznych. Elementem niezbednym do wdrozenia instrukgji
byty takze wspomniane wspolnie z Komenda PSP ¢wiczenia. Wykazaty one, ze budynek przy
ulicy Muzealnej 1/2 posiada niedostosowang do aktualnych potrzeb Muzeum instrukcje ppoz.
,Instrukcja przygotowania zbioréw do ewakuacji” powinna by¢ skorelowana z instrukcja ppoz.
Dziatania strazy pozarnej i pracownikéw Muzeum wykazaty koniecznos¢ zaréwno doprecyzo-
wania dziatan pracownikéw odpowiedzialnych za poszczegélne czynnosci zwigzane z ewa-
kuacja, jak réwniez przeanalizowania ilosci i rodzaju srodkow przeznaczonych do ewakuacji.
Rezultatem przeprowadzonych ¢wiczen byt zakup niezbednej ilosci ogniotrwatych warkow
ewakuacyjnych oraz oznaczenie miejsca zbiérki do ewakuacji. Z braku srodkéw finansowych nie

zakupiono natomiast skrzyn ewakuacyjnych.

3. Wystawy

W mys| ustawy podstawowymi zadaniami muzedw s3: pozyskiwanie, opracowywanie, konser-
wacja i przechowywanie muzealiow. Jednak to, co widzi odbiorca, to wystawy. W tym kontekscie
mozna zaryzykowac twierdzenie, ze wystawy oraz aktywnos¢ na stronach internetowych (wysta-

wy on-line) s3 podstawowym sposobem komunikacji miedzy muzeum a publicznoscia.

3.1. Wystawy state

W Muzeum w Zorach prezentujemy dwie wystawy state ,regionalng”: Nasza Tozsamosc, i ,po-
zaeuropejska”: Polskie poznawanie swiata. Obie znajdujg sie na parterze budynku i potaczone s3
wspolng Sciezka zwiedzania. W mysl zatozen tworcéw obu wystaw zwiedzajacy najpierw zwiedza
wystawe ,regionalng” w zabytkowej willi, a potem przeszklonym t3cznikiem wchodzi do nowej

czesci muzeum, na wystawe , pozaeuropejska”.



0d lat najwiekszym problemem na wystawach jest stan techniczny multimediow, ich niesta-
bilnos¢. Przy codziennym wtaczaniu nie wszystkie stanowiska pracujg poprawnie, niektore s3
trwale nieaktywne. Wynika to ze ,starzenia sie” tak sprzetu, jak i oprogramowania.

Stan techniczny wystaw statych monitorowany jest na biezaco przez pracownikéw recepcji,
ktorzy zarzadzaja multimediami na wystawach i uruchamiajg je poprzez odpowiednie oprogramo-
wanie, oraz okazjonalnie przez kuratora wystawy i osoby oprowadzajace po wystawie. Wszelkie
nieprawidtowosci zapisywane s3 w rejestrze zdarzen. W roku 2023 odnotowano kilkanascie pro-
blemaéw technicznych zwigzanych z funkcjonowaniem wystawy. Najwieksze problemy sprawiaty,
podobnie jak w latach ubiegtych, chwilowe braki w dostawie pradu, po ktérych niektére urzadze-
nia wymagaty recznego wtaczenia lub restartu.

W 2023 r. dokonano wyceny naprawy multimediow - niestety nie otrzymalismy Srodkow

na to zadanie.

Dziat Historii i Kultury Regionu
Nie przeprowadzono zadnych zmian w scenariuszu wystawy statej: Nasza tozsamosc, jak i na sa-
mej wystawie.

Eksploatacja wystawy polegata na udostepnieniu ekspozycji na organizacje i przeprowadze-
nie lekcji muzealnych dla grup zorganizowanych, oprowadzaniu grup szkolnych i przedszkolnych
oraz 0s6b indywidualnych, a takze spotkan w ramach cykli edukacyjnych (Zorskie wspominki,
Sladami Zorskich zabytkéw).

Pod koniec roku awarii ulegto stanowisko multimedialne w ,Komorze” - usterka wymaga wy-
miany elementdw sterujgcych (player) oraz ingerencji w oprogramowanie sieci. W zwigzku z tym
przeprowadzono konsultacje z firma z branzy IT, majaca doswiadczenie w budowaniu wystaw
muzealnych, w celu wykonania przegladu technicznego i wyceny modernizacji systemow multi-
medialnych na obydwu wystawach statych. Przedstawiona wycena zostata uwzgledniona w pro-

pozycjach inwestycyjnych w budzecie Muzeum na 2024 r.

Dziat Kultur Pozaeuropejskich

Z powodu koniecznosci zwrotu eksponatéw z Peru, wypozyczonych z Muzeum Narodowego

w Szczecinie, w dioramie Peru umieszczono eksponaty pozyskane przez Judyte Bak, kolek-

cjonerke wspotpracujaca z Muzeum. Zamieniono réwniez na manekinach dwa stroje zenskie.
Z pulpitu znajdujacego sie przy gablocie ,Beniowski-Madagaskar” usunieto eksponaty egip-

skie, byty to gtéwnie pamigtki nawigzujace do sztuki starozytnego Egiptu. W ich miejsce (tytutem

eksperymentu) wstawiono mineraty z Madagaskaru.
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Dziyn Starzika, oprowadzanie po wystawie: Nasza tozsamosé. Fot. ). Cyganek.

Wiosng 2021r. otwarto ekspozytor poswiecony kulturze Chin i Michatowi Boymowi (1612-1659),
polskiemu orientaliscie, jezuicie, ktory pracowat jako misjonarz w Chinach, p6zniej byt postem
cesarza Yongli do papieza. Kilka lat wczesniej (2016-2021) nawigzalismy kontakt z muzealnika-
mi z Hajnanu. Niestety wskutek pandemii i p6Zniejszych obostrzern obowigzujgcych w Chinach,
kontakt sie urwat i nie udato sie stworzy¢ kolekeji chinskiej. W grudniu 2023 r. usunieto obiekty
chinskie, przygotowujac ekspozytor do zmiany tematyki.

Wymieniono i uzupetniono eksponaty w gablocie ,Sieroszewski-Korea". Byto to zwigzane z ko-
niecznoscig zwrotu kilku eksponatéw wypozyczonych z Muzeum Narodowego w Szczecinie oraz
pozyskaniem cennego eksponatu od darczyncy. Pan Oh Won-Suk (prezes KFTC), ktory otrzymat
Nagrode Muzeum Miejskiego w Zorach ,Muzeona”, podarowat Muzeum drewniana skrzynie (ban-
dadi). Jest to wielofunkcyjny mebel stuzacy do przechowywania réznego rodzaju artykutéw gospo-

darstwa domowego takich jak: ksigzki, miski, naczynia i kosztownosci.

Zmiana na wystawie Polskie poznawanie Swiata w dioramie po$wieconej Ameryce Potudniowej. Fot. archiwum muzeum.



Wystawa Graczki. Zabawki ze zbioréw Muzeum w Zorach. Fot. ). Cyganek.

3.2. Wystawy czasowe
Wystawa czasowa: Ludzie Sahary z kolekcji Adama Rybihskiego w zbiorach Muzeum Miejskiego w Zo-
rach (8.12.2022-21.05.2023 r.) powstata dzieki srodkom pozyskanym z NIMOZ. Adam Rybiriski prowa-
dzit badania wsrod Beduinéw w Algierii, ludu Tekna w Maroku i Tuaregéw w Algierii, Burkinie Faso, Mali
i Nigrze - w zakresie ich historii, gospodarki pasterskiej, organizacji wtadzy, szkolnictwa, tradycyjnego
wychowania dzieci koczownikow, Swiadomosci narodowej i ekologicznej. Badania zaowocowaty zebra-
niem bogatego materiatu stanowigcego podstawe wielu publikacji i wystaw prezentowanych w insty-
tucjach kultury w catej Polsce. 16 lutego odbyto sie w Muzeum spotkanie z wybitnym etnologiem,
afrykanista, znawca kultur ludéw pasterskich zamieszkujacych Afryke Pétnocna i Zachodnia.
Najwazniejsza wystawa czasowa roku sg Graczki. Zabawki ze zbioréw Muzeurn Miejskiego w Zorach
(4.06.2023-25.02.2024, kurator Marietta Kalinowska-Bujak). Wystawa prezentuje gtdwnie zabawki
afrykanskie, co jest odbiciem specyfiki zbioréw Muzeum. Kazda zabawka jest recznie wykonanym unika-
tem, z naturalnego lub wtdrnie wykorzy-
stanego materiatu, czasem konstrukeyj-
nie prostym, wykonanym przez dziecko,
czasem niezwykle kunsztownym, wyko-
nanym przez wprawione rece dorostego.
Sytuacja zabawy zarysowana przez zro-
bione w terenie zdjecia umieszczone na
wystawie (autorstwa Lucjana Buchalika),
odstania ciggle zywy w Afryce wspdlno-
towy charakter spedzania wolnego czasu

przez dzieci. Te obrazy nieskrepowania,

spontanicznosci i radosci ze wspolnego

Wernisaz wystawy Graczki. Zabawki ze zbioréw Muzeum w Zorach. spedzania czasu, nasunety kuratorce,
Fot. archiwum muzeum.
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bawek byta ograniczona, a czas wolny dzieci spedzaty na grach i zabawach podwarkowych. Na wystawie
te dwie rzeczywistosci, afrykanska i PRL-owska s3 zestawione i koresponduja ze saba.

W sali kanferencyjnej mozna byto ogladac wystawe: Szopki Swiata ze zbiorow Muzeum Miej-
skiego w Zorach (1.12.2023-2.02.2024, komisarz Danuta Kolarska). Na wystawie prezentowano
szopki z Peru, Madagaskaru, Kenii, Etiopii, Ugandy, Mali, Burkiny Faso, Palestyny (Betlejem), Pol-
ski (Krakowska). Obiekty byty niewielkich rozmiaréw, ze wzgledu na swoje przeznaczenie - stano-
wig bardzo chetnie kupowang pamiatke turystyczng dostepng przez caty rok na targach w krajach
Afryki, Ameryki Potudniowej i Europy. Wykonane z r6znych materiatéw tj. drewna, papieru, trawy,
lisci palmowych, gliny, metalu. W wiekszosci s3 to obiekty wspotczesne. Podczas wystawy szopek
w trakcie zaje¢, najwiecej emocji wzbudzata szopka Krakowska, z Betlejem i z Mali ze wzgledow
na forme, sposéb wykonania i kolorystyke.

Wystawa stanowita doskonate tto dla odbywajacych sie w jej przestrzeni zaje¢ prezentujgcych
historie szopki i jej warianty kulturowe, wraz z czescig warsztatowa, ktéra polegata na zrobieniu

pracy plastycznej inspirowanej szopka krakowska.

3.3. Wystawy w magazynie ekspozycyjnym

Przestrzen na poziomie -1 siedziby Muzeum, naprzeciwko sali konferencyjnej, nazwana jest ,Maga-
zynem Ekspozycyjnym”. Petni dwie funkcje: z jednej strony istotnie jest magazynem, gdzie czasowo
przechowywane s3 muzealia, z drugiej jest to gtéwnie ekspozycja pokazujaca, jak wyglada muzealny
magazyn, do ktérego publicznos¢ nie ma wstepu. Przestrzen Magazynu Ekspozycyjnego podzielona
jest na dwie czesci, ilustrujace zbiory dwadch dziatéw (DHR i DKP). Na pétkach widac obiekty i opisa-
ne pudta, w ktérych przechowywane s3 muzealia. Wystawione sg meble a w nich tradycyjne stroje,
czeSc strojow prezentowanych jest na manekinach. Z klatki schodowej widoczny jest specjalistyczny
stot, przy ktérym pracownicy opisuja abiekty, oraz stoty, na ktérych znajduja sie aktualnie opracowy-
wane zbiory. Jest to czes¢ wystawy Muzeum, ktéra ulega zmianie najczesciej. Stali bywalcy Muzeum
moga zauwazyc, jak zmienia sie asortyment tego, co lezy na stotach. Opracowane zbiory (po nanie-

sieniu sygnatury) s pakowane i wywozone do wtasciwego magazynu (AZE).

Magazyn ekspozycyjny
Magazyn ekspozycyjny jest przestrzenia taczaca strefe wystawiennicza ze strefa magazynowa. To
w nim pokazujemy zbiory, ktére z uwagi na swaj charakter sg ciekawe, a nie zostaty wykorzystane
na wystawach, wyjatkowe nabytki, dary i interesujace przekazy.

Magazyn stanowi rowniez sposob na zaprezentowanie elementow pracy muzealnika, na co

dzien niewidocznych, a bardzo istotnych. Pokazujemy, w jaki sposob zabezpieczamy obiekty,



jak s3 one przechowywane, oznaczane i klasyfikowane. Wreszcie zwracamy uwage na aspekt
konserwatorski.

Praca muzealnika to nieustajaca troska o przedmioty, o ich stan zachowania i bezpieczen-
stwo, ale réwniez o stan wiedzy o nich. Jest to praca naukowa, ale réwniez czysto fizyczna. Jej
efekty widoczne sg na wystawach, w publikacjach naukowych, projektach naukowych i edu-
kacyjnych. Magazyny to serce kazdego muzeum, jego mozgiem jest archiwum merytoryczne,
w ktorym znajduja sie ksiegi inwentarzowe, karty katalogu ewidencyjnego i naukowego, doku-
mentacja fotograficzna i archiwalna.

Ta czes¢ magazynu ekspozycyjnego zaaranzowana zostata w sposob ekspozycyjny. Prezentu-
jemy tutaj muzealia ze zbioréw Dziatu Historii i Kultury Regionu. Zwracamy uwage na problem
z przechowywaniem obiektéw wielkogabarytowych. W klasycznym magazynie meble zostatyby
zastoniete ptaciennymi, zabezpieczajgcymi pokrowcami. Stroje prezentowane na manekinach,
przechowujemy standardowo w specjalnych pokrowcach antymolowych w szafach. Zastawa sto-
towa spoczywa godnie zapakowana w bibutke japoniska w pudetkach kartonowych. Nic sie nie
kurzy i nie jest narazone na uszkodzenia. W odpowiedniej temperaturze i wilgotnosci muzealia
czekajg na swoje wystawowe ,pie¢ minut”.

W Srodkowej czesSci magazynu ekspozycyjnego zwracamy uwage na problem nietypowosci
muzealiow. Obraz Jana Gajdy w zdobionej, delikatnej, azurowej ramie wymaga duzej powierzch-
ni magazynowej i szczegdlnej uwagi. Kamienna ptyta ponizej jest z catg pewnoscig najstarszym,
ale i najciezszym obiektem. Staramy sie, aby z uwagi na swoje walory, nie byta czesto prze-
noszona. Nie tak dawno zostata poddana konserwacji zachowawczej, ktora polegata m.in. na
usunieciu warstwy brudu i zanieczyszczen. Mato interesujgca metalowa szafa szufladowa mie-
Sci bardzo trudne do przechowywania obiekty (sztandary). Stanowisko konserwatorskie stuzy
pracom magazynowym i matoinwazyjnym zabiegom na obiektach. Tu mozna je odkurzyg, skleic,
poddac ocenie stanu zachowania. A wszystko to w biatych rekawiczkach i biatym fartuszku.

Zbiory Dziatu Kultur Pozaeuropejskich nie mieszcza sie juz w magazynie wtasciwym. Tutaj po-
kazujemy spos6b przechowywania bogatej kolekgji ceramiki afrykanskiej w towarzystwie niewielu
obiektow etnograficznych. Kazde muzealium zabezpieczamy ptétnem z nasza sygnatura, wktadamy
do kartonu z dodatkowym wypetniaczem stabilizujgcym, na koniec oznaczamy naklejka ze zdjeciemn
i sygnatura. Odszukanie obiektu jest wowczas szybkie i tatwe. Zwracamy uwage na problem zabez-
pieczenia przed zniszczeniem strojow z wtokien. Ich konserwacja to prawdziwe wyzwanie. Kazde
wypozyczenie zas skutkuje ,odchudzeniem”, poniewaz wtékna w sposéb naturalny sie osypuja.

Zbiory malarstwa przechowywane s3 w sposab klasyczny - zawieszone na przesuwnych ra-
mach wypetnionych siatka. Kazdy z obiektow zaopatrzony jest w fiszke identyfikacyjna, a kazda

szyna zakonczona wykazem muzealiéw. Umozliwia to szybka orientacje i kwerende obiektow.
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Tron Agoli-Agbo w magazynie ekspozycyjnym. Fot. L. Buchalik.

Ekspozytory

W magazynie ekspozycyjnym znajduje sie osiem ekspozytorow wykorzystywanych do ekspo-
nowania najnowszych nabytkéw, gtéwnie darowizn badz zakupéw z grantéw Narodowego In-
stytutu Muzedéw i Ochrony Zbioréw (NIMOZ). State miejsce zajmuja tam muzealia darowane
przez matzenstwo niemieckich kolekcjoneréw Birgit Schlothauer i Gustava Wilhelma (ottarz,

tron, bron).

TRON AGOLI - AGBO (sygnatura MZo/A/2557)

Pochodzenie: Abomey, Benin (kolekcja Brigit Schlothauer i Gustava Wilhelma)

Datacja: panowanie krdla Glele (1858-1889)

Opis: Tron nalezat do syna kréla Gléle - Agbidinoukoun, petnigcego funkcje naczelnika kantonu
w Agbanhinzoun. Jego powstanie szacuje sie na rok 1878. Wedtug rodziny Donvidich tron
ten wykonat jeden z ich przodkéw. Mowi sie, ze zostat wyrzezbiony z drzewa o imieniu
Fon Hountin. Rodzina Donvide, zamieszkujaca wioske Cove, od wielu pokolen zajmuje sie
rzezbieniem w drewnie. Tworca byt rolnik Tohossiego Ganselego z wioski Agbanhinzoun
Sinhoueder, wyznawca Ninsouhoue - Vodun. Kolejnym wtascicielem tronu byta Monigque
Adido, wtascicielka hotelu ,Chez Monique” w Abomey. W 2010 roku zostat zakupiony
przez Brigit Schlothauer i Gustava Wilhelma, a nastepnie w roku 2016 przekazany Mu-

zeum Miejskiemu w Zorach.

W 2023 r. w dwoch ekspozytorach prezentowalismy obiekty zakupione dzieki srodkom pozyskanym
z NIMOZ (kolekcja masek prof. Jacka tapotta oraz kolekcja saharyjska dra Adama Rybinskiego.

W lutym w ekspozytor przy wejsciu do Magazynu Ekspozycyjnego wstawiono dwa obiekty
z daru holenderskiej kolekcjonerki Ursuli Heijs-Voorhuis. Na state bedzie tam prezentowane ponad
dwumetrowej wysokosci przedstawienie weza Bansonyi ludu Baga (Gwinea, Sierra Leone). Drugi,
mniejszy przedmiot, bedzie wymieniany. Pierwszym z ,wymienialnych” muzealiow byta taca wro-
zebna (opon ifa) ludu Joruba (Nigeria, Benin, Togo).

0d 2022 r. prezentowana jest rekonstrukcja aktu zatozenia miasta wykonana przez dr. Wojcie-

cha Schaffera z okazji jubileuszu 750-lecia miasta Zory.



Wystawa Anny Flagi w Montceau-les-Mines. Fot. archiwum muzeum.

3.4. Wystawy zewnetrzne (wyjazdowe)

Wystawa malarstwa Anny Flagi: Humeurs 2 (Nastroje 2) miata miejsce w Montceau-les-Mines
w galerii ,Embarcadere” (1.04-27.05.2023). Wystawa Nastroje 2 jest zbiorem gtéwnie prac z cy-
klu Antidotum, ktére powstaty w trakcie trudnych czaséw pandemii. Jej celem jest wywotanie
pozytywnych emocji i uzdrawiajgcego ukojenia w obliczu wyzwan, z jakimi musimy (musielismy)
sie zmierzy€. Inspiracja do wielu obrazéw byta muzyka, ktéra towarzyszyta artystce podczas
tworzenia. Muzyka byta narzedziem inspiracji, pomagata wyrazi¢ nadzieje i pozytywne emocje
do przekazania Swiatu. W przeciwienstwie do tego kilka prac z cyklu: Grzechy ludzkoSci porusza
trudne tematy takie jak bal, cierpienie i rozpacz. Prace te wyrézniaja sie ekspresja i gteboka
analiza problematycznych aspektéw ludzkiego zycia. Obydwa cykle: Antidotum i Grzechy ludz-
kosci maja na celu zwrdcenie uwagi na rozne aspekty ludzkiej natury, zaréwno pozytywne, jak
i negatywne, oraz sktonienie do refleksji nad nimi.

Pracownicy Muzeum uczestniczyli w tworzeniu wystawy w odrestaurowanym patacu w Ba-
ranowicach, ktéry zostat oddany do uzytku jesienig 2023 r. Wystawa przedstawia historie Ba-
ranowic, patacu i rodziny von Durant. Na wystawe wypozyczono Miejskiemu Osrodkowi Kultury
w Zorach obiekty zwigzane z tg tematyka. Wypozyczone zostaty obrazy Elsy von Durant, serwis

obiadowy i serwis herbaciano-kawowy marki Giesche oraz jeden sierp.

4. Dziatalnos¢ kulturalna

Kolejny rok Muzeum byto wspétorganizatorem Festiwalu Fotografii Plener i dzieki temu miato
mozliwos¢ goscic wystawy (StrefArt, Altana, Muzeum Ognia), by¢ miejscem wernisazy, jak i wy-
ktadow oséb bedacych autorytetami w dziedzinie wspétczesnej fotografii. Xl edycja Festiwalu
przebiegata pod hastem #Kobietyfotografii, w terminie od 1 wrzesnia do 30 listopada. Wysta-
wy, spotkania i wyktady odbywaty sie w przestrzeniach Muzeum Miejskiego, Galerii StrefArt
i Muzeum Ognia.

Jednym z gtéwnych punktéw programu byta wystawa i spotkanie z artystka, Evg Rubin-
stein, corka Artura Rubinsteina, ktora przyleciata do Palski z Nowego Jorku z okazji wystawy
w Zorach i nadania jej przez Szkote Filmowa w todzi tytutu Honoris Causa. Zupetnie inne
podejscie do medium fotografii zaprezentowata japonska artystka Umiko Utsu. Bardziej lo-

kalne, ale i uniwersalne historie opowiedziaty na festiwalu: Vanda Mesarikova - o obszarze
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naznaczonym najwieksza dziatalnoscig gornicza na Stowacji; Monika Cichoszewska w am-
brotypicznych pejzazach odniosta sie do geologicznej historii Ziemi; Czeszka Eva Bystran-
ska - o zyciu na osiedlowych przedmiesciach, a Joanna Kinowska odniosta sie do historii Zor
i Swieta Ogniowego; goscilismy tez Anete Nytko, uczestniczke prestizowego Programu Men-
torskiego Sputnik Photos. Oto szczegotowy program edycji Festiwalu w 2023 r..

1. Yumniko Utsu (Japonia), wystawa w ogrodzie Muzeumn Miejskiego w Zorach (1.09-31.10.2023),

oprowadzanie kuratorskie Pawet Jaszczuk;

. Monika Cichoszewska, Gniew Ziemi - wystawa w Galerii StrefArt (1-30.09.2023);
. Aneta Nytko, Bezdech - wystawa w Muzeum Ognia (1-30.09.2023);

. Justyna Kociszewska, Pte¢ w fotografii - wyktad w Muzeum Miejskim (15.09.2023);

U N W N

. Eva Rubinstein (USA), wystawa w Muzeum Ognia (1-26.10.2023), 16 pazdziernika: spotkanie
z autorka (prowadzenie: Dariusz Stanczuk RMF Classic);

6. Vanda Mesarikova (Stowacja), Deleted Land - wystawa w Galerii StrefArt (13.10-30.11.2023);

7. EvaBystrianska, W poszukiwaniu wielkiego piekna - wystawa w Galerii StrefArt (13.10-30.11.2023);

[0}

. Joanna Kinowska, Skocz ze mna w ogien - wystawa w Muzeum Ognia (2710-30.11.2023).

Festiwal organizowany jest przez Fundacje Sztuka przy wspotpracy z Muzeum Miejskim i wspar-
ciu Miasta Zory. Festiwal od lat wspiera medialnie , Fotopolis” - najwazniejsze w Polsce wydaw-
nictwo prasowe poswiecone fotografii i ogélnopolskie radio RMF Classic. Pozyskalismy tez do
wspotpracy Szkote Filmowa w todzi i Instytut Tworczej Fotografii w Opawie.

Frekwencja na wystawach Festiwalu, prezentowanych w Muzeum Ognia (wystawy Anety Nyt-

ko, Evy Rubinstein, Joanny Kinowskigj): 2 787 0s6b.

5. Statystyka odwiedzin

Na ogdlna roczna statystyke odwiedzin sktada sie kilka elementéw: liczba zwiedzajacych wy-
stawy state i czasowe w siedzibie Muzeum, wystawy wyjazdowe (zewnetrzne), dziatalnosc¢ po-
zawystawiennicza, gtéwnie edukacyjna (odczyty, prelekcje, spotkania, seanse filmowe, koncer-
ty, konkursy, warsztaty, imprezy plenerowe, lekcje muzealne, sesje i seminaria naukowe) oraz

imprezy cykliczne.



Korzystajacy z oferty

B wystawy
m wystawy objazdowe
dziatalnosc kulturalna

m edukacja

5.1. Dane statystyczne
W roku 2023 z oferty muzeum skorzystato 9 090 odbiorcow, w tym:

1. zwiedzajacych wystawy (state i czasowe) - 1329 os6b (w tym z odwiedzin nieodptatnych
w ramach ,bezptatnych poniedziatkéw” - 979 osob);

2. odbiorcow oferty edukacyjnej 3 500 0sob (z czego za darmo skorzystato z oferty 295 osab
jako opiekunowie oraz 702 uczniéw zorskich szkot ponadpodstawowych w ramach projektu
dotyczacego postaci Stefanie Zweig);

3. odbiorcéw oferty kulturalnej - 4 261 oséb (w tym: 1474 osoby w siedzibie Muzeum
i 2787 uczestnikow i zwiedzajgcych wystawy Xl edycji Festiwalu Fotografii Plener 2023

w Muzeum Ognia).

Niestety Muzeum nie jest w stanie pozyskac¢ danych statystycznych ze swojej strony in-
ternetowej ,muzeum.zory.pl” za rok 2023. Problem wynika z faktu, Zze strona, z ktérej za-
zwyczaj pobieramy dane, czyli https://analytics.google.com - ,Universal Analytics”, zostata
zastapiona przez nowsze narzedzie o nazwie ,Google Analytics 4" 0d 1lipca 2023 r., standar-
dowe ustugi w ramach Universal Analytics przestaty przetwarzac¢ dane. Mimo tej trudnosci
udato nam sie uzyskac dane dotyczace odwiedzin innych muzealnych stron internetowych,
a mianowicie Polskiepoznawanieswiata.pl (1814 uzytkownikéw) oraz Naszatozsamosc.pl

(3638 uzytkownikow).

5.2. Analiza
W 2022 r. skorzystato z naszej oferty 5 860 0s6b, natomiast w roku 2023 nastgpit wzrost sta-
tystyki korzystajgcych z ustug Muzeum do liczby 9 090 o0s6b, co stanowi wzrost 0 64,46%. Na

wzrost ten sktada sie kilka czynnikow, m.in. wliczenie w statystyke wszystkich uczestnikow XIl|
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Festiwalu bez wzgledu na to, gdzie uczestniczyli w wydarzeniu: czy w siedzibie Muzeum, czy tez
poza nig. Nawet gdyby nie uwzglednia¢ uczestnikéw Xl Festiwalu, ktérzy goscili w Muzeum
Ognia, to odnotowalibysmy wzrost o ponad 500 oséb. Drugim bardzo waznym czynnikiem jest

rozbudowana przez DE oferta edukacyjna, ktéra cieszyta sie duzym zainteresowaniem.

STATYSTYKA MUZEALNA
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= KORZYSTAJACY Z OFERTY* WYSTAWY OBJAZDOWE m EDUKACJA
m WYSTAWY INNE FORMY DZIALALNOSCI**

* za korzystajacych z oferty uwaza sie odbiorcéw wszystkich form dziatalnosci Muzeum
** za korzystajacych z innych form dziatalnosci uwaza sie odbiorcéw oferty kulturalnej

Analizujac dane statystyczne, mozna zapytac, czy prawie 10 000 0s6b to duzo czy mato. Jesli po-
rownamy sie z duzymi Swiatowymi muzeami goszczacymi rocznie po kilka milionéw odwiedzaja-
cych, np. Luwrem (7.8 miliona w 2022 r.), to jestesmy , nieistotnym kartem” w muzealnym Swiecie.
Poréwnanie do duzych polskich muzeéw, np. Zamku Krélewskiego na Wawelu - 2,5 miliona oséb
rocznie, czy nawet regionalnych np. Muzeum Zamkowego w Pszczynie - 6,5 miliona zwiedzaja-

cych w ciggu 40 lat, tez wskazuje na nasza ,kartowatosc”.



Tworzac ponad dwadziescia lat temu Muzeum w Zorach, mielismy $wiadomos¢, ze nie stwo-
rzymy ,muzealnego giganta”. Zory nie sg osrodkiem turystycznym, trudno wiec o liczng widow-
nie. Postawilismy wiec na jakos¢. Mielismy Swiadomosg, ze jedno z drugim nie idzie w parze.
Prawidtowos¢ te zauwazyty rowniez wtadze muzealnego potentata, jakim jest wspomniany
Luwr. ,Mimo ze wtadze muzeum zachwycone s3 tak duzym zainteresowaniem, wychodza z za-
tozenia, ze liczy sie nie ilos¢, lecz jakos¢, w zwigzku z czym zdecydowaty sie ograniczyc liczbe
odwiedzajacych Luwr” [https://sukces.rp.pl/sztuka/art37752081-luwr-ostro-tnie-liczbe-zwie-
dzajacych-kolejki-do-mona-lisy-beda-krotsze]. Do takich wnioskow doszlismy dwadziescia lat
temu i konsekwentnie realizujemy te polityke.

Kazdy zwiedzajacy jest indywidualnie oprowadzany. Jest to zajecie dos¢ absorbujgce pracow-
nikow DE, przecietny czas oprowadzania to 60-90 minut. Przynosi to jednak rezultaty. Srednia
ocen wystawiona nam przez zwiedzajacych na platformie Google wynosi 4,6. Oto przyktady
niektérych wypowiedzi:

- ,Absolutny hit muzealnictwa. Przewodniczka Pani Joanna C. podzielita sie z nami niesamo-
witymi historiami dotyczacymi miasta i jego mieszkancow. Ogromna wiedza Pani Joanny
sprawita, ze moglismy spojrze¢ na wystawione eksponaty oczami mieszkancow kilku konty-
nentéw. Dziekujemy za poswiecony czas. Polecamy to migjsce” - Janina.

- ,Super miejsce na wyprawe z rodzinka. Zwiedzanie z panig przewodnik po prostu rewelacja.
Poznalismy kawat historii o Zorach dzieki jej wiedzy i zaangazowaniu. Bardzo dziekujemy
i bedziemy wszystkim polecac” - Mirek M.

- ,Cudowne miejsce opowiadajace o bliskich i dalekich podrézach. Fascynujace eksponaty
i niezwykte opowiesci pana dyrektora. Dziekuje i polecam”.

- ,Tojest absolutna peretka muzealnictwa. Kazdy moze sie stac jej czescia, dostarczajac swoje
eksponaty zwigzane z lokalnym dziedzictwem. Ponadto muzeum posiada unikatowe zbiory
z Afryki, Azji, Australii i Oceanii, ktére warto obejrze¢. Muzeum oferuje réwniez mnéstwo
atrakeji edukacyjnych dla dzieci. Jednym stowem: BRAWQO!!!I" — marblik.

Biorac pod uwage, ze na oprowadzanie Muzeum dysponuje zaledwie 2,5 etatu, frekwencja jest
jak najbardziej zadowalajaca. Podobnie cieszy ilos¢ uczestnikow propozycji kulturalnych muzeum
i tzw. spotkan czwartkowych. Formuta edukacji bezposredniej odbiorcéw indywidualnych, ktéra
polega na zwiedzaniu wystaw z przewodnikiem, nadal cieszy sie Swietnym odbiorem, wiec chot
wymaga duzego naktadu pracy i czasu od 0s6b w nig zaangazowanych, nie planuje sie rezygnacji

z tej formy oprowadzania.
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6. Media

Wspaétczesne media dziatajg w wielu przestrzeniach - tradycyjnych (gazety papierowe, ktdre naj-
tatwiej archiwizowac) oraz radiowej i telewizyjnej. Niniejszy rozdziat powstat na bazie notatek
prowadzonych na biezaco przez pracownikéw. Jest jednak duza, jesli nie najwieksza grupa infor-
macji publikowanych w Internecie, w tym w mediach spotecznosciowych (Facebook, Instagram),

ktdore stosunkowo trudno jest archiwizowac.

Lucjan Buchalik

- wywiad z Maciejem Zaremba z Wprost.pl, dla portalu tygodnika ,Wprost”, w ramach realizo-
wanego projektu popularyzujacego polska nauke: Nauka to polska specjalnosc. Wielkie postacie
polskiej nauki (14.02.2023),

- cykliczny program telewizyjny: Polski Lombard Walusia (Polsat Play) - temat: , egzotyczny” sto-
jak na wtdcznie, prawdopodobnie z Indonezji (6.04.2023),

- materiat filmowy do internetowego wydania ,Dziennika Zachodniego” (red. Ireneusz Stajer) na
temat kolekgji afrykanskiej i masek (7.04.2023),

- wywiad do filmu dokumentalnego na temat Swieta Ogniowego, rez. Patryk Gerc (10.05.2023),

- wywiad z Robertem Lewandowskim z ,Dziennika Zachodniego” na temat wystawy: Graczki.
Zabawki ze zbioréw Muzeum Miejskiego w Zorach i projektu: ,taweczka Bimlera”; materiat do
internetowego wydania DZ (10.07.2023),

- wywiad dla ,Wirtualnej Polski” (red. tukasz Maziewski) na temat zamachu w Nigrze, artykut:
Rosja dostata prezent od losu? Ekspert bardziej obawia sie ISIS (10.08.2023),

- wywiad dla , Dziennika Zachodniego” (red. Ireneusz Stajer) w sprawie wyjazdu do Burkiny Faso
i Ghany (29.08.2023),

- wywiad dla TVP Polonia w sprawie wyjazdu do Burkiny Faso i Ghany (30.08.2023),

- wywiad do filmu: Klucz Dalekiego Wschodu, rez. Marcin Jamkowski, scen. Lucjan Buchalik,

- wywiad do podcastu: Raport o stanie swiata (red. Adrian Bak) na temat kradziezy muzealiow
z British Museum (5.09.2023),

- wywiad dla Radia Zory do podcastu Agnieszki Krainskiej na temat ,taweczki Bimlera” (26.09.2023).



Realizacja programu: Polski Lombard Walusia. Fot. J. Cyganek.

Tomasz Gorecki

- cykliczny program telewizyjny: Polski Lombard Walusia (Polsat Play) - temat: ,europejski”
globus (6.04.2023),
- materiat filmowy do internetowego wydania ,Dziennika Zachodniego” (red. Ireneusz Stajer) na

temat ,lefoszéwek”, emisja 8. i 11 kwietnia (7.04.2023).

Barbara Pomykot

- wyktad pt.: Zycie na Wielkich Réwninach w ,Halo Rybnik” z cyklu Pogadajmy o historii (27.03.2023),

- wyktad pt.: Meksyk - kraj Aztekow i Majéw w ,Halo Rybnik” z cyklu: Pogadajmy o historii (29.05.2023),

- wyktad pt.: Z Ameryki do Europy, czyli krétka historia ziemniaka w ,Halo Rybnik”, z cyklu ,,Poga-
dajmy o historii (30.10.2023).

Marietta Kalinowska-Bujak

- Polscy naukowcy na kraricach Swiata, udziat (z L. Buchalikiem) w materiale filmowym realizowa-
nym przez ,Wprost” w ramach projektu: Nauka to polska specjalnosc. Wielkie postacie polskiej
nauki (23.02.2023),

- Afrykanskie zabawki i graczki w Muzeum w Zorach, RadioS0 (1.06.2023),

- 0d Iskry do Innowacji. Zory miastem ognia, energii i historii udziat (z T. Géreckim) w filmowym
materiale promocyjnym realizowanym przez , Nowiny.pl” dla Krainy Gérnej Odry (2.10.2023),

- Opowiesci o regionie. Poznajcie kolekcjonerke lalek Barbie - rozmowa z Alicjg Gmyr (spotkanie
z Alicjg Gmyr i wystawa kolekcjonerskich Barbie w ramach projektu Graczki), Radio30 (10.12.2023),

- Opowiesc o regionie: Inspirujgca historia Stefanie Zweig, RadioS0 (17.12.2023).



Promocja monografii autorstwa prof. Ryszarda Kaczmarka. Fot. J. Cyganek.

7. Wydawnictwa

Dziatalnoscig wydawnicza Muzeum zajmuje sie Dziat Promocji i Wydawnictw (DPW), jak réwniez
promocja biezacych wydarzen (foldery, plakaty). Wydawnictwa muzealne mozemy podzieli¢ na
trzy kategorie: naukowa, popularnonaukowsg i edukacyjna. Najwiecej czasu pochtaniaja prace nad
wydawnictwami, dzieje sie to ze szkoda dla dziatalnosci promocyjnej. Podyktowane jest to fak-

tem, iz w Dziale Promacji pracuja tylko dwie osaby:.

Wydawnictwa naukowe:

- Lucjan Buchalik (red.), Muzeum i Muzealia 2023, rocznik (80 egz.),

- Ryszard Kaczmarek, Zory 1922-1945. W odrodzonej Polsce i podczas Il Wojny Swiatowej, seria
wydawnicza: Ludzie i kultury (300 egz.),

- Jan Delowicz, Baranowice, seria wydawnicza: Ludzie i kultury (500 egz.),

- Tomasz Gaérecki, Harcerze i Baca. Dawne Zorskie harcerstwo na fotografiach, w relacjach i doku-

mentach, seria wydawnicza: Tozsamosc (350 egz.).

Wydawnictwa popularnonaukowe:
- ,Kalendarz Zorski 2024, rocznik (250 egz.),
- Raport roczny 2023 (Internet).

Wydawnictwa edukacyjne:
- Marietta Kalinowska-Bujak (red.), Historia. Migracje. Zycie - czytanie swiata, praca zbiorowa (140 egz.).

Foldery wystaw:
- Marietta Kalinowska-Bujak (red.), Graczki. Zabawki ze zbioréw Muzeum Miejskiego w Zorach,

folder wystawy (550 egz.).



8. Cytowalnosc kolekcji

Muzealia oprécz ich wykorzystywania na wystawach statych, czasowych i wyjazdowych s3 takze
eksploatowane w trakcie wyktadow, prelekgji, sfotografowane ilustruja artykuty i eksponowane

s3 na stronie internetowej Muzeum. t3cznie nasze muzealia cytowane byty 199 razy.

Lucjan Buchalik

- wyktad z zakresu antropologii, kierunek: archeologia (Il rok), Uniwersytet Szczecinski, wykorzy-
stano 12 muzealiow,

- wyktad: Cywilizacje Afryki, kierunek: media i cywilizacje, Instytut Historii, Wydziat Humanistycz-
ny, Uniwersytet Szczecinski, wykorzystano 2 muzealia,

- strona internetowa Muzeum, zaktadka: Muzeo-Ekspo, cykl prezentacji: Maski z kolekcji Jacka
tapotta, wykorzystano 33 muzealia,

- strona internetowa Muzeum, zaktadka: Muzeo-Ekspo, cykl prezentacji: Kolekcja saharyjska Ada-
ma Rybinskiego, wykarzystano 25 muzealiow,

- w ksigzce (wydana pod patronatemn Muzeum w Zorach): Tambor Agnieszka, Jolanta, 2022, Legendy

Ajnéw z czwartej reki, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, wykorzystano 2 muzealia.

Katarzyna Podyma

- wystapienie: Tarcza Nommo. O roli skéry w zyciu Dogonéw oraz innych spotecznosci afrykanskich
na podstawie kolekcji Muzeum Miejskiego w Zorach w ramach konferencji: In gremio - in praxi,
zaprezentowano 107 obiektéw z Dziatu Kultur Pozaeuropejskich,

- wystapienie: Pomiedzy sztukg a etnografig. Dylematy muzealnicze w ramach konferencji Azja/
Pacyfik/50 Lat. Polskie badania nad kolekcjami pozaeuropejskimi, zaprezentowano 14 obiektéw
z Dziatu Kultur Pozaeuropejskich,

- artykut Katarzyny Podymy i Lucjana Buchalika (2022, Kultura Kurumbéw na cywilizacyjnym roz-
drozu. Czy ma szanse na przetrwanie?, ,Archaeologica Hereditas” t. 21, Konserwacja zapobie-
gawcza sradowiska 9. Dziedzictwo kultur tradycyjnych, red. Joanna Wawrzeniuk, Katarzyna Zdeb,

s.31-40), ilustrowano 4 muzealiami.
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Maski z kolekgji prof. Jacka tapotta w witrynie internetowej Muzeum.

9. Promocja i informacja

Na promocje og6lng sktadaty sie dziatania wykorzystujace media: Internet, prase i radio oraz re-

klame na terenie miasta (plakaty, ulotki). Promocyjne dziatania DPW koncentrowaty sie wokot

eksploatacji wystaw statych, czasowych, wydarzeri muzealnych réwniez edukacyjnych, zwigza-
nych z catorocznga dziatalnoscig Muzeum. Byty to:

- biezacy serwis informacyjny i fotograficzny - przygotowywanie materiatéw do publikacji na
stronie internetowej Muzeum i obstuga stron muzealnych na Facebooku i Instagramie. Inicjo-
wanie i podtrzymywanie kontaktéw z mediami, organizacjami pozarzadowymi i uzytkownikami
portali spotecznosciowych,

- promowanie ludzi kultury oraz 0séb przyczyniajacych sie do rozpowszechniania i popularyzowa-
nia wiedzy o naszym regionie,

- dziatania promocyjne zwigzane z otrzymanymi dotacjami (kolekcja masek afrykanskich, kolek-

cja saharyjska i australijska).

Najwazniejszymi realizacjami promocyjnymi w Muzeum w 2023 r. byty dziatania zwigzane z pro-
cedura ztozenia wniosku o wpisanie Swieta Ogniowego na ,Krajowa liste niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego” i projekt .+ aweczka Bimlera. Porozmawiajmy o tozsamosci” (opisany w roz-

dziale ,Planowanie strategiczne”).

W ramach statych dziatan promocyjno-informacyjnych co miesiac opracowywane byty i drukowa-

ne miesieczne informatory muzealne, druki ulotne w tym zaproszenia i ulotki informacyjne.




Promocja ma zapach kawy

Zrealizowano:

1. dziatania projektowe wokot wydarzen muzealnych, ktére obejmowaty druki - plakatéw, folde-
row, ulotek, zaproszen oraz realizacje cyfrowe na potrzeby Internetu,

2. dziatania informacyjne, koncentrujace sie wokét biezacej pracy Muzeum, na ktére sktadaty sie
wielokrotne zapowiedzi, relacje, fotorelacje i nawigzania - na stronie gtéwnej Muzeum, profilu

FB, w Internecie, prasie, radio.

Za 2023 r. Muzeum nie jest w stanie uzyskac¢ danych statystycznych odnosnie ilosci odston
stron muzealnych z powodu braku danych. (Universal Analytics zostaty zastapione przez Go-
ogle Analytics 4. Od 1 lipca 2023 r. standardowe ustugi w Universal Analytics przestaty prze-

twarzac dane).

W ramach dziatan promocyjnych:

- opracowano wniosek o dofinansowanie zakupu kolekcji peruwianskiej; organizator: Naro-
dowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, srodki Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego,

- opracowano wniosek o dofinansowanie wyposazenia pracowni konserwatorskiej muzeum; orga-
nizator: Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiordw, srodki Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego,

- przygotowano zgtoszenie: Strategia btekitnego oceanu | Od muzeum miejskiego do muzeum pol-
skiego poznawania Swiata w konkursie na Najwazniejsze Wydarzenie Muzealne Roku , Sybilla

2022" w kategorii inwestycje.
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10. Wspotpraca

Najczesciej wspotpracujemy z polskimi muzeami i organizacjami:

- Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie,

- Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie,

- Muzeum Narodowe w Szczecinie,

- Muzeum Zamkowe w Pszczynie,

- Muzeum w Rybniku,

- Muzeum w Raciborzu,

- Muzeum w Bieruniu (w organizacji),

- Stowarzyszenie Muzealnikéw Polskich,

- Stowarzyszenie Kulturalne Onggi Polska-Korea,

- The Explorers Club Polska,

- Demokratyczna Unia Regionalistéw Slgskich (DURS),

- Fundacja Sztuka (wystawy online i offline, Festiwal Fotografii Plener, wspdlne projekty spotecz-
ne i edukacyjne);

- Parafia pw. Swietych Apostotéw Filipa i Jakuba w Zorach (organizowane w kosciele spotkania
muzealne po$wiecone najstarszym zabytkom w Zorach i zagadnieniom z zakresu historii sztuki,
z udziatem zaproszonych gosci - ich organizacja, opieka nad gos¢mi (zwiedzanie miasta, opro-
wadzanie po Muzeum) dokumentacja fotograficzna, serwis informacyjny w mediach w dyspozy-
¢ji Muzeum, parafii, WPKiS UM Zory: 22 kwietnia w kosciele - ,Opowie$¢ o dzwonach” z udzia-
tem prof. Marcina Biborskiego (U)),

- Parafia Ewangelicko-Augsburska w Zorach;

- Komenda Hufca ZHP w Zorach.

- Archiwum Archidiecezjalne w Katowicach (kontynuacja wspétpracy z dyrektorem Wojciechem
Schafferem - w 2023 r. w zakresie: rekonstrukcji aktu zatozenia miasta Zory; zorganizowania
spotkania (24 lutego w Muzeum), na ktérym akt po raz pierwszy zaprezentowany zostat sze-
rokiej publicznosci; ekspozycji dokumentu w witrynie magazynu ekspozycyjnego z: L. Buchalik,
M. Kalinowska-Bujak, ). Struczyk; oraz zorganizowania spotkania: ,Ksiegi Zor przed i po konser-
wacji” (25 maja w Muzeum) z udziatem W. Schaffera, Katarzyny Kwasniewicz i Danuty Skrzyp-

czyk - dyplomowanych konserwataorek papieru i skory.



Dla Miejskiego Osrodka Kultury w Zorach opracowano informacje na temat sposobéw inwentary-
zacji obiektéw w muzeum oraz przygotowano wzorce dokumentacji wykorzystywanej w procedu-

rach akcesji i inwentaryzacji.

11. Konkursy, nagrody

Zostaty ztozone wnioski do konkursow:

- Nagrody Marszatka Wojewddztwa Slaskiego za wydarzenie muzealne roku, pn. ,Sari Sohrau,
Zory. Obrazy przesztosci”, w kategorii wystawy,

- Nagrody Marszatka Wojewodztwa Slaskiego za wydarzenie muzealne roku w kategorii wydaw-
nictwa: E. Grymel, , Tozsamos¢. Dycki starka godali”, ,,Ex Africa semper aliquid novi” tom VI;

- Muzealna Ksigzka Roku (NIMOZ): ,Muzeum i Muzealia”, R. Kaczmarek: , Zory 1922-1945. W od-
rodzonej Polsce i podczas Il Wojny Swiatowej”, J. Delowicz: , Patac w Baranowicach”.

Niestety, mimo naszej starannosci i wysitku, nasze wydawnictwa nie zostaty nagrodzone.

W styczniu zgtosilismy do Nagrody Miejskiej ,Phoenix Sariensis” Zorska Orkiestre Rozryw-
kowa im Lothara Dziwokiego. Na repertuar Orkiestry sktadaja sie standardy jazzu, porywajace
aranzacje klasykow estradowych i utworéw rackowych. Sita i wdziek, jakie emanujg ze sceny pod-
czas koncertow Orkiestry, sprawiaja, ze mitosnikom muzyki, bez wzgledu na wiek, trudno sie jej
oprzec. Orkiestra btyszczy i bez trudu uwodzi publicznosé rowniez te, przywykta do ciasnych scen
domaéw kultury matych miasteczek. O klasie Orkiestry Swiadczy obecnos¢ na jej koncertach gwiazd
polskiej estrady. Zorska Orkiestra Rozrywkowa to muzyczna wizytéwka Zor, dobra energia, jaka
zorzanie moga podzieli¢ sie z catym Swiatem.

Przedstawiona przez Muzeum kandydatura otrzymata znaczaca ilos¢ gtoséw kapituty

przyznajacej Nagrode, ktarg w lutym 2023 r. uroczyscie wreczono Orkiestrze.

12. Punkt Informacji Turystycznej (PIT)

Punkt Informacji Turystycznej w siedzibie Muzeum, w roku 2023 odwiedzaty w ciggu dnia
przecietnie dwie osoby. Odwiedzajacy pytali najczesciej o: rozktad jazdy autobusow Bezptatnej
Komunikacji Miejskiej, rozktad jazdy komunikacji PKP i PKS, topografie miasta i okolic, usy-
tuowanie najwazniejszych zabytkéw Zor i okolic, lokalizacji i godzin otwarcia osrodkéw zdro-
wia, adresow i godzin pracy instytucji i urzedéw (Urzad Miasta, rzecznik praw konsumentaéw,

bezptatne porady prawne). Najczestszym powodem odwiedzania PIT byt zakup materiatow
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Phoenix Sariensis dla Zorskiej Orkiestry Rozrywkowej im. Lothara Dziwokiego.
Fot. archiwum UM.

reklamowych i wydawnictw oraz mozliwo$¢ otrzymania bezptatnych materiatéw promocyj-
nych Krainy Gornej Odry.

Do zadan realizowanych przez Punkt Informacji Miejskiej nalezy sprzedaz biletéw wstepu,
wydawnictw i artykutow promocyjnych.

W ofercie sprzedazy proponowano ponad 70 pozycji wydawniczych i liczne pamigtki o charak-
terze promocyjnym. Najczesciej kupowano: wydawnictwa muzealne (album fotograficzny , Zory.
Moje-Twoje-Nasze", ,Kalendarz Zorski 2023”, pozycje z muzealnej serii wydawniczej: Ludzie i Kul-
tury - w tym najnowsza publikacje: Zory 1922-1945. W odrodzonej Polsce i podczas Il Wojny Swia-
towej) oraz: magnesy na lodéwke, pluszowe , Zorki”, kubki ceramiczne, zeszyty ¢wiczen o nazwie
,Bajtel” flagi Polskii Zor, smycze i gre planszowa ,Misja Zory".

W roku 2023 finansowy wynik sprzedazy biletéw wstepu do Muzeum to 25 494,50 zt, wydawnictw
muzealnych - 30 112,58 zt, materiatéw promocyjnych - 13 654,42 z4, co daje t3czng kwote 63 261,50 zt.

Do zadan Punktu nalezy réwniez: prowadzenie statystyki zwiedzajacych Muzeum oraz statystyki
GUS, sprzedaz biletéw, wystawianie faktur, sporzadzanie rozliczen dla Dziatu Ksiegowosci, prowadzenie
elektronicznego kalendarza wizyt w Muzeum grup zorganizowanych, ustalanie dyzuréw merytorycz-
nych, nadzorowanie pracy multimediow na wystawach i urzadzen monitorujacych budynek i magazyny.

W 2023 r. Punkt kontynuowat wspétprace z Polska Organizacja Turystyczng oraz Slaska Orga-
nizacja Turystyczna. Wspotpraca polegata m.in. na udzielaniu odpowiedzi na mailowe zapytania
0s6b chcgcych odwiedzi¢ Zory i okolice, dotyczace dostepnosci miejsc noclegowych, atrakcji dla
dzieci i mtodziezy oraz zaplecza gastronomicznego. W efekcie odnotowujemy odwiedziny gosci
z catej Polski (Mikotéw, Zabrze, Oswiecim, Poznan, Krakéw, Opole, Warszawa... i wielu innych).

Kontynuowana byta réwniez wspotpraca z rybnickim oddziatem Subregionu Zachodniego,
w ramach ktérej rozpowszechniamy informatory, foldery, mapy i inne materiaty o ciekawych
miejscach w regionie.

Ponadto Punkt Informacji Turystycznej utrzymywat kontakt z regionalnymi biurami podrozy,

co skutkowato odwiedzinami w Muzeum grup zorganizowanych z Katowic czy Rudy Slaskiej.



Ewelina O$lizto w Punkcie Informacji Turystycznej. Fot. L. Buchalik.

Kalendarium wybranych wydarzen w roku 2023

STYCZEN

2 stycznia

- spotkanie z ks. Tomaszem Nowakiem: wpis Swieta Ogniowego (Ognia) na Krajowa liste niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego,

- spotkanie w Miejskim Osrodku Kultury: wystawa w patacu Baranowicach oraz publikacja
poswiecona historii patacu.

12 stycznia

- kapituta Nagrody Miejskiej ,Phoenix Sariensis”; Muzeum wnioskowato o przyznanie Nagrody
Zorskiej Orkiestrze Rozrywkowej im. Lothara Dziwokiego.

13 stycznia

- Konferencja w Chorzowie (Wydziat Nauk Scistych i Technicznych Uniwersytetu Slgskiego w Ka-
towicach): Rzemiosto na nowoczesnym rynku - biznes, pasja, slow-life.

16 stycznia

- mail z National Museum of Lithuania w sprawie wypozyczenia wystawy o Ajnach i B. Pitsudskim.

23 stycznia

- spotkanie z Grzegorzem Sztymala z Czyzowic: ekspertyza stajenki z Afryki,

- spotkanie z Markiem j. Karasiem: organizacja XIII edycji Festiwalu Fotografii Plener (5-30.09.2023),
podpisanie porozumienia.

24 stycznia

- wizyta Ewy Panczyk (Miejska Konserwator Zabytkow): obiekty archeologiczne wykopane na
Rynku (opracowuje Michat Bugaj),

- ekspertyza trzech masek ,afrykanskich” - wtasnosci Marcina Szymury z Bielska-Biate;j.
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27 stycznia

- spotkanie ze Stanistawem Ratajczykiem (dyrektor MOK) i Jackiem Struczykiem: wystawa w pa-
tacu w Baranowicach,

- ztozenie kwiatéw na mogile ofiar marszu $mierci (Miedzynarodowy Dzien Pamieci o Ofiarach

Holokaustu).

31 stycznia

- podpisanie ostatniego aktu notarialnego - Muzeum stato sie witascicielem dobudowanej do
zabytkowej Willi Haeringa nowoczesnej czesci swojej siedziby. Spotkanie w biurze KSSE S.A.
w Zorach (prezes KSSE dr Janusz Michatek, wiceprezes Andrzej Zabieglifiski, prezydent Zor

Waldemar Socha, poruszono kwestie zakupu zabytkowej willi).

LUTY

2 lutego

- wyjazd do Krakowa (Stanistaw Ratajczyk, Pawet Kosiorek, Jacek Struczyk), wizyta w antykwa-
riacie ,Salon Antykow Pasja”: zakup mebli na wystawe do patacu Durantéw w Baranowicach.

- spotkanie z Agnieszka Wronka i Aleksandrem Stodczykiem: obchody 100-lecia Kota Pszczelarzy
w Zorach.

7 lutego

- spotkanie z prezydentem miasta (w spotkaniu uczestniczyt dyrektor MOK, Stanistaw Ratajczyk):
wystawa w odrestaurowanym patacu w Baranowicach.

8 lutego

- spotkanie z Jackiem Struczykiem i Janem Delowiczem: wystawa w Baranowicach, propozycja
wykaorzystania postaci Elsy Durant i watku jej podrézy na Bliski Wschad.

13 lutego

- wyjazd ze Stanistawem Ratajczykiem i Pawtem Kosiorkiem do Nikiszowca (Szyb Wilson):
spotkanie z prof. Irma Kozing w sprawie wystawy w patacu w Baranowicach,

- spotkanie online z wtascicielami kalekcji amazonskiej i ich prawnikami, planujemy ztozy¢ wnio-
sek do NIMOZ w 2024 .

14 lutego

- wywiad z Maciejem Zaremba z Wprost.pl, portalu tygodnika ,Wprost”, w ramach projektu
popularyzujacego nauke polska: Nauka to polska specjalnosc. Wielkie postacie polskiej nauki.

16 lutego

- spotkanie z dyrektorem MOK, Stanistawem Ratajczykiem, Pawtem Kosiorkiem i Jackiem

Struczykiem: scenariusz wystawy w Baranowicach.



20 lutego

- Jan Golec przekazat (do kolekcji Dziatu Historii i Kultury Regionu) dokumenty z likwidowanej
Cminnej Spotdzielni.

21 lutego

- spotkanie z Ksawerym Kaliskim: aranzacja wystawy w patacu w Baranowicach.

22 lutego

- wizyta prof. I[rmy Koziny: wystawa w Baranowicach.

23 |utego

- spotkanie (Stanistaw Ratajczyk, Ewa Panczyk, Pawet Kosiorek, Jacek Struczyk, Jan Delowicz):
scenariusz wystawy w Baranowicach.

24 |utego

- spotkanie z prezydentem miasta: wystawa w patacu w Baranowicach.

MARZEC

2 marca

- spotkanie z Ksawerym Kaliskim: wystawa w Baranowicach,

- spotkanie z Zuzanng Karwot-Kusai w sprawie jgj ojca Tomasza Rogalskiego (ur. Montceau-les-Mines).

- sesja Rady Miasta: prezentacja rekonstrukgeji aktu zatozenia miasta.

6 marca

- spotkanie z prezydentem miasta w sprawie scenariusza wystawy w Baranowicach, przedsta-
wiono dwie wersje, jedna przygotowana przez Muzeum, drugg przez Ewe Panczyk; prezydent
zdecydowat, ze realizowana bedzie druga propozycja.

7 marca

- Warszawa: spotkanie z prof. Maciejem Zabkiem: przekazat Muzeum prawie 30 obiektéw
z Madagaskaru podarowanych przez Alberta Ziebe z Antananariwy.

10 marca

- spotkanie w MOK (Ewa Panczyk, Stanistaw Ratajczyk, Pawet Kosiorek) z Ksawerym Kaliskim:
aranzacja wystawy w patacu w Baranowicach.

14 marca

- spotkanie z Jadwigg Tabor (Centrum Edukacji Regionalnej): problemy z budowa siedziby CER
(wstrzymanie finansowania z Urzedu Marszatkowskiego), kwestie organizacyjne CER jako nie-
zaleznej instytucji kultury.

15 marca

- spotkanie z Judytg Bak: sprawa zakupionych (na naszg prosbe) obiektéw z Peru,
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- spotkanie z prezesem firmy: Apartamenty Stare Miasto, Adamem Filipowskim, i Marta Rapacz
-Mahmoud w sprawie posagéw przy ul. Muzealnej (E. Piekarski, B. Dybowski); pan Filipowski
wyrazit zainteresowanie projektem i nie wykluczyt wsparcia finansowego.

17-22 marca

- wyjazd w delegacje: Gotuchéw - Maastricht - Montceau - Marl.

17 marca

- otwarcie (po remoncie) Muzeum Zamku w Gotuchowie oraz przekazanie od Museo Provincial de
Pontavedra (Hiszpania) odzyskanej straty wojennej - dyptyku z warsztatu Dierica Boutsa: Ecce
Homo i Mater Dolorosa, pochodzacej z kolekgji Czartoryskich.

19 marca

- udziat w targach TEFAF (Maastricht), na zaproszenie Patricka Mestdagh.

20 marca

- roztadunek obrazow Anny Flagi w Centre de Culture et de Congres de |a ville de Montceau-les
-Mines LEmbarcadére: omoéwienie scenariusza wystawy wedtug projektu autorki.

21 marca

- spotkanie w Marl z Birgit Schlothauer, Gustavem Wilhelmem i Zbigniewem Szenderg (Krefeld):
odbiér maski ludu Bijago (Gwinea Bissau) z kolekeji Ursuli Hejis-Voorhuis.

28 marca

- spotkanie z Henrykiem Buchalikiem w sprawie monografii przedsiebiorstwa; planowany
termin wydania: 2025r.,

- wizyta w KFTP (Korea Fuel-Tech Poland), spotkanie z Elzbieta Machik-Kozan w sprawie Nagrody
Muzeum Miejskiego w Zorach ,Muzeon” dla prezesa Oh Won Suk za ufundowanie posagu Sie-
roszewskiego i przekazane muzealia,

- Rada Muzeum przyjeta sprawozdanie za 2022 r. oraz plan pracy na rok 2023.

29 marca

- spotkanie z Elzbietg Krakowiak (b. dyrektor szkoty podstawowej w Baranowicach): w sprawie
wydania pocztowki z okazji oddania do uzytku wyremontowanego patacu w Baranowicach.

30 marca

- spotkanie w MOK z dyrektorem Stanistawem Ratajczykiem: realizacja wystawy w Baranowi-
cach; propozycja okolicznosciowej pocztowki (rysunek uczennicy),

- sesja Rady Miasta w sprawie dofinansowania ,taweczki Bimlera” (grant z Centrum Rzezby
Polskiej w Ororisku) i wydzierzawienia gruntu pod taweczke na 5 lat.

31 marca

- Montceau-les-Mines, korekta wystawy Anny Flagi w LEmbarcadere.



KWIECIEN

1 kwietnia

- Montceau-les-Mines, wernisaz wystawy Anny Flagi Humeurs 2, wystawe otwierata mer Marie-Clau-
de Jarrot, obecna tez byta jej zastepczyni Jocellyn Buchalik, w imieniu delegacji z Zor wystapit radny
Arkadiusz Kus; jest to pierwsza indywidualna wystawa zorskiej artystki za granica, dostepna do 27
maja 2023; pytanie o zdjecie komunijne Tomasza Rogalskiego (wykonane w Montceau-les-Mines),
pani mer przekazata je panu Gilles'owi Maccaglia (petni obowiazki spotecznego opiekuna zabytkdw).

2 kwietnia

- Montceau-les-Mines, rano, pierwsze informacje o lokalizacji miejsca z komunijnego zdjecia To-
masza Rogalskiego; pan Gillesi Maccaglia odnalazt to miejsce, analizujac ksztatt widocznego na
fotografii balkonu,

- zwiedzanie Ecomuseée w Le Creusot.

5 kwietnia

- wizyta Wojciecha Zaremby, przedsiebiorcy pracujacego w Ghanie - zaprasza na wystawe
w tancucie; pojawita sie mozliwos¢ pozyskania obiektow.

6 kwietnia

- realizacja audycji telewizyjnej na tematy: egzotyczny (indonezyjski (?) stojak na wtdcznie)
i krajowy (podziemne wydawnictwa z lat 80. XX w.), a takze ,europejski” globus, z udziatem
Tomasza Goreckiego - program: Polski Lombard Walusia emitowany w Polsat Play.

7 kwietnia

- realizacja materiatu filmowego do internetowego wydania , Dziennika Zachodniego” (red. Ire-
neusz Stajer) - Lucjan Buchalik: na temat kolekgji afrykanskiej i masek w zbiorach Muzeum,
Tomasz Gérecki: na temat ,lefoszéwek”, emisja: 8 i 11 kwietnia w wydaniu internetowym DZ.

- telefon od wspétwtascicielki kolekcji amazonskiej, pytanie o mozliwosci zakupu z grantu NIMOZ.

11 kwietnia

- spotkanie z Zuzanng Karwot-Kusai w sprawie ojca Tomasza Rogalskiego: relacja z pobytu
w Montceau-les-Mines; pani Zuzanna przygotuje liste prac ojca do przekazania Muzeum;
wystawa planowana jest na jesien 2024 r.

14 kwietnia

- konferencja: Slaskie zwyczaje wpisane na Krajowa liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
organizator: Muzeum w Raciborzu (Lucjan Buchalik, Joanna Cyganek, Marietta Kalinowska-Bujak).

17 kwietnia

- spotkanie z Judyta Bak z udziatem Katarzyny Podymy, Marietty Kalinowskiej-Bujak, Barbary
Pomykot: pozyskiwanie muzealiéw, zmiany na wystawie: Polskie poznawanie Swiata w czesci

poswieconej Ameryce Potudniowej,
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- spotkanie z prezydentem miasta, prezesem firmy: Apartamenty Stare Miasto, Adamem Fili-
powskim i Martg Rapacz-Mahmoud w sprawie posagow (E. Piekarskiego i B. Dybowskiego).

18 kwietnia

- spotkanie z prezydentem miasta, dyrektorem MOK i projektantem Ksawerym Kaliskim w spra-
wie wystawy w Baranowicach.

19 kwietnia

- wystawa w muzeum w tancucie: Ghana, zdjecia: Wojciech Zaremba, malarstwo: Tont Teneth
Blankson; istnieje mozliwos¢ realizacji wystawy w Muzeum w Zorach.

20 kwietnia

- spotkanie z Judyta Bak w sprawie sposobu pozyskiwania zbioréw w Peru i ich transportu.

26 kwietnia

- Warszawa, spotkanie z PK.: przywoz z Jakucka siodta i modelu posagu E. Piekarskiego,

- spotkanie w Panstwowym Muzeum Etnograficznym z dr. Dariuszem Skonieczko: kwerenda tzw.
,nozy Stanleya”,

- spotkanie z Hyonem Kimem: wyjezdza do Korei, postara sie dogra¢ sprawe przyjazdu w sierpniu

artystow, a takze zakupu w Korei kolekgji ceramiki.

MA]

10 maja

- wywiad na potrzeby filmu dokumentujacego tradycje obchodéw Swieta Ogniowego, rez. Patryk Gerc.

12 maja

- wywiad na potrzeby reportazu o Swiecie Ogniowym dla TVP-3.

16 maja

- wreczenie Nagrody Muzeum Miejskiego w Zorach ,Muzeona” 2023 prezesowi KFTP panu Oh Won
Suk z Seulu (Korea), fundatorowi posagu W. Sieroszewskiego, ktéry przekazat Muzeum kolekcje
obiektow ilustrujgcych kulture Korei; a takze wyréznienia (grafiki) Albertowi Zigbie z Antananary-
wy (Madagaskar) za przekazanie do Muzeum obiektéw z Madagaskaru. Albert Zieba nie mégt oso-
biscie uczestniczy¢ w uroczystosci, pamiatkowa grafika zostata mu wreczona w sierpniu, w Belgii.

18 maja

- spotkanie ze Stawomirem Imielskim: nabycie obiektow z Afryki.

23 maja

- wizyta Wojciecha Zareby w sprawie wystawy i wyjazdu do Ghany.

31 maja-1czerwca

- Krakow, | Konferencja Muzedw Rejestrowanych, organizator: Narodowy Instytut Muzealnictwa

i Ochrony Zbioréw, Muzeum Sztuki i Techniki Japorskiej ,,Manggha".



CZERWIEC

4-10 czerwca

- wyjazd do: Montceau-les-Mines (odbior prac Anny Flagi), Montresor (odbiér darowizny od Anny
Mesnet, zakup w antykwariacie dzbana berberyjskiego), Brukseli (targi: Civilisations. Art Fair
Brussels Sablon Area).

12 czerwca

- spotkanie z Jackiem Kaminskim (wnuk powstanca J6zefa Kojzara),

- spotkanie z prof. Ryszardem Kaczmarkiem: monografia historyczna Zor w okresie miedzywojen-
nym - ostatnie konsultacje.

14 czerwca

- spotkanie (z Katarzyng Podyma) u prezydenta miasta w sprawie wspdtprowadzenia Mu-
zeum (Gmina/Ministerstwo), punktem wyjscia statut i nazwa.

20 czerwca

- spotkanie z Jadwiga Tabor na temat powrotu CER do Muzeum.

21 czerwca

- telefon do Hyona G. Kima (po jego powrocie z Korei): artysci koreanscy nie moga przyleciec¢ do Pol-
skiw sierpniu; kwestie transportu kolekcji omoéwimy na spotkaniu w Warszawie, na poczatku lipca,

- spotkanie z prezesem Adamem Filipowskim w sprawie dofinansowania posagu E. Piekarskiego,

- zmiana na stanowisku ekspozycyjnym: , Starozytny Egipt”.

22 czerwca

- 13:00 sesja absolutoryjna Rady Miasta: promocja rocznika ,Muzeum i muzealia”.

23 czerwca

- WhatsApp: informacje o zniszczeniu w Jakucku tablic informacyjnych dedykowanych polskim
badaczom Jakucji - sprawcy nieznani. Portal internetowy SakhaDay informuje, ze znaleZli
sie jednak ludzie dobrej wali, ktérzy pragng to naprawic. 14 czerwca szef jakuckiego oddziatu
Wszechrosyjskiego Towarzystwa Ochrony Zabytkéw Historycznych i Kultury, Rustan Wasiliew,
bit na alarm w tej sprawie, zwrdcit sie 0 pomoc do firmy konserwatorskiej, ktora jeszcze tego
samego dnia przystapita do omowienia planu dziatan.

28 czerwca

- wyjazd do Zuzanny Karwot-Kusai - odbidr prac jej ojca wraz z dobrze przygotowang lista obej-

mujaca 145 pozycji, ktdre chee przekazac do Muzeum.
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LIPIEC

5 lipca

- spotkanie (z Katarzyng Podyma) u prezydenta miasta: zagospodarowanie terenu po Gminnej
Spoétdzielni; sprawa nowej aranzacji wystawy PPS; kwestia statutu (odpowiemy na pismie
w sprawie projektu statutu przystanego przez Wydziat Promocji Kultury Sportu UM).

7 lipca

- telefon do Leny Borisovny Stepanovoy z Jakucka: realizacja projektu naukowo-wystawiennicze-
go: Opowiesc drzewa. W Swiecie wyobrazni i nauki - Jakucja a Polska (koniec 2024 r.): wystawa,
dziatania edukacyjne, posag E. Piekarskiego, katalog pod roboczym tytutem: Kultura Jakutow
i ich polscy badacze.

10 lipca

- wywiad z Robertem Lewandowskim z , Dziennika Zachodniego” na temat wystawy: Graczki...
oraz projektu: ,taweczka Bimlera”, emisja: w internetowym wydaniu DZ.

12 lipca

- spotkanie w biurze KSSE S.A. z Andrzejem Zabieglifiskim (przewodniczacym Rady Muzeum),
Krzysztofem Mentlikiem, Katarzyng Podyma w sprawie nazwy Muzeum - zaoferowalismy
koniecznos¢ dopisania do nazwy cztonu: Polskie poznawanie swiata - jesli mamy skutecznie
starac sie o wsp6tprowadzenie Muzeum przez Ministerstwo. Petna zgoda obecnych. Krzysztof
Mentlik zobowigzat sie porozmawiac z Jolantg Hrycak (przewodniczaca Komisji Kultury, Spor-
tu i Mtodziezy), by zapoznac radnych z propozycja.

14 lipca

- Dominika Bogucka, konsultacje - gliniane figurki (uszebti) znalezione w zakupionej szafie.

17 lipca

- Marcin Szymura, konsultacje zakupionej w antykwariacie w Bielski-Biatej maski Punu.

18 lipca

- Krakow, odbiér darowizny od pana Piotra Lutynskiego (brazy przedstawiajace bastwa hinduskie,
modele todzi z Bangladeszu),

- odbior z Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Krakowie plecionek etiopskich z kolekgji
Lutynskich,

- telefon do PK.: transport modelu posggu E. Piekarskiego autorstwa Nikolaja Chochasova oraz
siodta jakuckiego.

20 lipca

- Tychy, wizyta w pracowni rzezbiarza Tomasza Wenklara: akceptacja projektu taweczki Bimlera.



21lipca

- spotkanie na Zoomie z Ekatering Nazarovna Romanovg, Leng Borisovng Stepanova i Anng
Mojakunova (Instytut Badan Humanitarnych i Probleméw Matych Ludéw Pétnocnego
Oddziatu Syberyjskiego Rosyjskiej Akademii Nauk Federacji Rosyjskiej): scenariusz wystawy
czasowej, artykuty do katalogu.

24 lipca

- udziat w posiedzeniu Komisji Finansow i Budzetu w sprawie dodatkowych srodkéw na remont
AZE (pracownia konserwatorska),

- udziat w posiedzeniu Komisji Kultury, Sportu i Mtodziezy (z Katarzyng Podyma w sprawie zmian
w statucie, gtéwnie nazwy muzeum (Muze.On | Polskie Poznawanie Swiata | Zory) oraz dodat-
kowych srodkéw na remont AZE (pracownia konserwatorska),

- sesja Rady Miasta.

25 lipca

- spotkanie z J6zefem Cwiekiem: wydanie ksigzki poswieconej zespotowi fotograféw , Kadr”.

26 lipca

- spotkanie z Robertem Andre, przewodniczagcym Rady Muzeum w Kole.

27 lipca

- spotkanie Rady Muzeum, akceptacja zmian w statucie.

28 lipca

- spotkanie zespotu roboczego: akceptacja tresci wniosku o wpisanie Swieta Ognia na ,Krajowa

liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego”.

SIERPIEN

8 sierpnia

- Marl, spotkanie z Birgit Schlothauer i Gustavem Wilhelmem: zwiedzanie muzedw, przekazanie
czesci ksiegozbioru - ,reszta nastepnym razem”.

9 sierpnia

- Belgia, wizyta w galerii ,Fanarte” (Meise): zakup skrzyni tybetanskiej.

- wizyta w domu Ziebow w Liége: wreczenie Albertowi Zigbie przyznanego mu przez Rade Mu-
zeum wyrdznienia - Albert przekazat kolejne obiekty z Madagaskaru; omaéwienie planu realizacji
wystawy madagaskarskiej, projektu towarzyszacego jej katalogowi oraz projektu posggu Mau-
rycego Beniowskiego przez artyste z Madagaskaru.

10 sierpnia

- Belgia, kwerenda w sprawie kolekcji Henry'ego Mortona Stanleya w Musée Royal de I'Afrique

Centrale (Tervuren).
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- wywiad dla ,Wirtualnej Polski” (red. tukasz Maziewski) na temat zamachu w Nigrze, artykut:
Rosja dostata prezent od losu? Ekspert bardziej obawia sie ISIS.

11 sierpnia

- Wydziat Kultury Sportu i Mtodziezy przygotowat projekt uchwaty Rady Miasta dotyczgcej zmian
w statucie.

16 sierpnia

- zaprezentowanie prezydentowi miasta (Katarzyna Podyma, Lucjan Buchalik i autorzy) doku-
mentu: Muze.ON.parK. Koncepcje, wizje - studium rozwojowe rewitalizacji przestrzeni przy ulicy
Muzealnej w Zorach, projekt: Marcin M. Kotakowski (Uniwersytet w Lincoln, Anglia), Aleksandra
Nurek (ANova Architektura).

21-22 sierpnia

- wizyta dr. Kacpra Swierka: opinia do wniosku o przyznanie grantu (NIMOZ) na zakup kolekgji
peruwianskiej Judyty Bak.

23-24 sierpnia

- Warszawa, wizyta w Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie,

- wizyta w Panstwowym Muzeum Etnograficznym, spotkanie z dr. Dariuszem Skonieczko w spra-
wie kolekgji ,,nozy Stanleya”,

- spotkanie z Kimem Hyona: warsztaty kimchi w Zorach (pazdziernik) i transport kolekcji ceramiki
z Korei,

- PK. przyleciata na Okecie z jakuckim siodtem i modelem posagu E. Piekarskiego.

28 sierpnia

- kontrola SANEPID, bez uwag.

29 sierpnia

- wizyta Anity Czerner: wycena kolekcji peruwianskiej Judyty Bak,

- wywiad dla ,Dziennika Zachodniego” (red. Ireneusz Stajer): wyjazd do Burkiny Faso i Ghany,

- spotkanie z prezydentem miasta: budzet inwestycyjny - prosba o Srodki na naprawe multime-
diéw na wystawach statych i budowe nowych stron tychze wystaw.

30 sierpnia

- Stawomir Imielski: zakup zaoferowanej przez niego kolekcji afrykanskiej, zobowigzat sie do
przygotowania informacji o kolekcjonerze,

- wywiad dla TVP Polonia: wyjazd do Burkiny Faso i Ghany,

- wywiad na potrzeby filmu: Klucz Dalekiego Wschodu, rez. Marcin Jamkowski, scen. Lucjan Buchalik.



WRZESIEN

5 wrzesnia

- wywiad do podcastu: Raport o stanie swiata (red. Adrian Bak) na temat kradziezy muzealiow
z British Museum.

22 wrzesnia

- spotkanie z prezydentem miasta (Henryk Buchalik, Grazyna Krzeminska, dyr. Tymoszyk):
monografia FADOM-u; prezydent przyjat Honorowy Patronat, uzgodniono, ze Patronat Ho-
norowy zaproponujemy roéwniez prezydent Jastrzebia-Zdroju (nie otrzymalismy odpowiedzi
na nasze pismo).

25-26 wrzesnia

- konferencja: Bilad as-Sudan, Swiety Krzyz.

26 wrzesnia

- wywiad dla Radia Zory do podcastu Agnieszki Kraifskiej na temat , taweczki Bimlera”,

27 wrzesnia

- spotkanie z prezesem Adamem Filipowskim i Martg Rapacz-Mahmoud w sprawie posagu
E. Piekarskiego.

28 wrzesnia

- odstoniecie ,taweczki Bimlera”,

- spotkanie Komisji Kultury, Sportu i Mtodziezy: zaopiniowanie zwigkszenia dotacji (15 000 zt) na
druk monografii Hufca ZHP w Zorach oraz zmian w statucie Muzeum,

- sesja Rady Miasta: zmiany w budzecie (15000 zt na monografie ZHP), zmiany w statucie
Muzeum,

- telefon od Zofii Klameckiej: odznaczenie grobu weterana Nikodema Wactawczyka znajdujgcego
sie na cmentarzu w Osinach,

- prezentacja i wyktad Anny Flagi, Jacka Struczyka i Lucjana Buchalika towarzyszacy uroczystosci
odstoniecia ,taweczki Bimlera".

29 wrzesnia

- Nadzwyczajne posiedzenie w Instytucie Antropologii i Etnologii UAM z okazji 45-lecia pracy
zawodowej prof. dr. hab. Ryszarda Vorbricha.

30 wrzesnia

- rozmowa z Eugeniuszem Fizia: jubileusz 100-lecia Kota Pszczelarzy w Zorach.
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PAZDZIERNIK

2 pazdziernika

- telefon od Krzysztofa Ptonki: odznaczenie grobu weterana Nikodema Wactawczyka.

5-7 pazdziernika

- £6dz, V Konferencja Afrykanistyczna.

6-7 pazdziernika

- Malbork, | Konferencja Muzeéw - Instytucjonalnych Cztonkéw Stowarzyszenia Muzealnikéw
Polskich, organizator: Stowarzyszenie Muzealnikéw Polskich.

6 pazdziernika

- mail od Piotra Malinskiego: dorobek Katarzyny Messner (badania wsrod Kurumbéw i Dogondw).

9 pazdziernika

- ¢wiczenia przeciwpozarowe organizatorzy: mt. bryg. Krzysztof Kus (PSP), petnomocnik dyrekto-
ra ds. zabezpieczen i ochrony zbioréw, Tomasz Gérecki (PZP),

- zebranie pracownikéw: wystawy czasowe 2024 r., relacje z konferencji w todzi i Malborku, Il edy-
cja konkursu ,Muzealna Ksigzka Roku”, uwagi Marzanny Sobik (gtéwnej ksiegowej Muzeum),
uwagi Tomasza Goreckiego dotyczace ¢wiczen przeciwpozarowych.

10 pazdziernika

- Warszawa, prof. Maciej Zabek - konsultacje w sprawie grantu interwencyjnego NAWA, Czy kul-
tura Kurumbéw z Burkiny Faso przetrwa kryzys dzihadu? Przedmiot jako warunek przetrwania
kultury na uchodzstwie we wtasnym kraju?,

- wernisaz wystawy Wojciecha Zaremby w Centrum Kultury Wilandw.

11-12 pazdziernika

- Poznan, kanferencja: Interpretacja dla ochrony dziedzictwa. Turystyka zréwnowazona, organiza-
tor: Poznanskie Centrum Dziedzictwa.

16 pazdziernika

- wizyta Stawomira Imielskiego: dokumenty kolekcjonera, ktérego obiekty zaoferowane zostaty
do zakupu przez Muzeum.

19 pazdziernika

- promocja ksigzki prof. Ryszarda Kaczmarka: Zory 1922-1945. W odrodzonej Polsce i podczas |I
Wojny Swiatowe;j.

20 pazdziernika

- Racibarz, konferencja: Carl Ulitzka - duszpasterz, polityk, racibarzanin.

21 pazdziernika

- uroczyste otwarcie patacu w Baranowicach, przekazanie obrazéw Elsy von Durant.



23-25 pazdziernila

- Oborniki, Szczecin: rozmowa z Katarzyng Meissner (hospicjum w Obornikach, zmarta miesiac
p6zniej): opracowanie zebranych przez nig materiatéw w trakcie badan w Afryce; zwrot depozy-
tu do Muzeum Narodowego w Szczecinie, konsultacje z konserwatorem Pawtem Bosym w spra-
wie mozliwosci prowadzenia badan nad wyrobami metalowymi kultury Tellem.

30 pazdziernika

- spotkanie z prezesem Adamem Filipowskim (Apartamenty Stare Miasto) w sprawie mecenatu.

LISTOPAD

2 listopada

- spotkanie z prezesem Andrzejem Zabieglinskim: kwestie organizacyjne zwigzane z opusz-
czeniem przez KSSE S.A. pomieszczen na pierwszym pietrze, zawarcia nowej umowy najmu,
ewentualnym wynajmem pomieszczen na pierwszym pietrze siedziby Muzeum,

- wizyta Ewy Panczyk, miejskiej konserwator zabytkéw: umowy dla archeologa Michata Bugaja na
2023 r. (konieczne spotkanie z prezydentem miasta).

6 listopada

- prelekcja dla uczestnikéw spotkania w ramach programu ,Senior+" - Afrykanska rodzina,

- spotkanie ze Skarbniczkg Miasta, Grazyng Zdziebto: op6znienia w przekazaniu dotacji.

10 listopada

- Gwarki Wypedzonych z Zor.

11 listopada

- ztozenie kwiatéw pod pomnikiem na Rynku - Walczacych o Walng Polske,

- obchody 90-lecia Hufca ZHP w Zorach, promocja ksiazki: Tomasz Gorecki (red.): Harcerze i Baca.
Dawne zorskie harcerstwo na fotografiach, w relacjach i dokumentach.

13 listopada

- telefon do prof. Doroty Folgi-Januszewskiej: na spotkaniu w Kielcach zaproponowata zorganizo-
wanie w Muzeum konferencji muzedw powiatowych, zgtoszenie petnej gotowosci organizacyjnej.

14 listopada

- telefon od prof. Jacka tapotta: 29.11.2023 w Warszawie odbedzie sie konferencja na temat kilku
wypraw studenckich,

- telefon z Ghany od Wojtka Zaremby: nabyt juz 4 bebny, lektyke, otrzymat tez parasol w prezen-
cie, zamowit dla Muzeum trumne; bedzie czekat na lotnisku w Akrze.

19 listopada - 11 grudnia

- Wyprawa Etnograficzna ,Ghana - Apilan-Donda 2023".
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GRUDZIEN

14 grudnia

- promocja ,Kalendarza Zorskiego 2024" na otwarciu na Rynku miejskiego jarmarku $wigtecznego.

21 grudnia

- sesja budzetowa Rady Miasta: budzet Muzeum zwiekszono o 50 000 zt z przeznaczeniem na
digitalizacje zdje¢; czynsze wpisane zostaty do Wieloletniej Prognozy Finansowej.

- korespondencja mailowa z Theophilus Seth Opoku: przesytka z Ghany zakupionych w trakcie
wyprawy obiektow.

22 grudnia

- przeglad techniczny budynku.

27 grudnia

- telefon do Pani Skarbnik UM, Grazyny Zdziebto, w sprawie zalegtej dotacji, otrzymalismy pie-
nigdze tylko na najpilniejsze wydatki.

28 grudnia

- spotkanie z Judyta Bak: kwestie zwigzane z zakupem kolekgji peruwianskiej, tekstem do roczni-
ka muzealnego na temat pozyskiwania obiektéw do ww. kolekgji; grant na badania interwencyj-
ne: Czy kultura Kurumbéw z Burkiny Faso przetrwa kryzys dzihadu?

- wysytka formularza zgtoszeniowego na konferencje: Przymusowe migracje - Historia - Litera-
tura - Pamiec (Wroctaw, luty 2024).

29 grudnia

- przelew z UM (25 000 zt): uregulowanie rachunkéw i zakup wczesniej zamoéwionych obiektéw od
Diane Hall (Bruksela); nie udato sie zakupic kolekcji Hyona Kima, Stawomira Imielskiego, Adama

tapotta, Jacka tapotta; nie otrzymalismy pisma (informacji) w sprawie zakupdw inwestycyj-

nych, brak dotacji.



Lucjan Buchalik
ORCID 0000-0002-8547-8526

1.2. Dziatalnosc naukowa

Odwiedzajacy muzeum nie zawsze zdaje sobie sprawe, ze wystawy, publikacje, prelekcje czy wy-
ktady sa efektem dtugich i wytezonych badan. Ustawa o muzeach w artykule drugim, wyszcze-
golniajac cele, ktore realizuja muzea, wymienia ,organizowanie badan i ekspedycji naukowych”
(pkt 6). Zwigzane jest z tym posiadanie wyspecjalizowanej kadry, szczegdlnie dotyczy to muze-
ow rejestrowanych. Artykut trzynasty wspomnianej ustawy maéwi: ,Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowego uzaleznia wpis do Rejestru w szczegdlnosci od zna-
czenia posiadanych przez muzeum zbioréw, zespotu wykwalifikowanych pracownikéw...”. Majgc
na uwadze powyzsze, pracownicy naszego Muzeum prowadza wtasne badania naukowe lub tez
uczestnicza w projektach organizowanych przez inne jednostki. Ponizej przedstawiam aktywnosc¢

pracownikow w prezentowaniu swoich osiggniec, ale takze udziat w samoksztatceniu.

Konferencje
Magdalena Bogdan
- Jubileuszowa konferencja: Azja/Pacyfik/50 Lat. Polskie badania nad kolekcjami pozaeuropejski-

mi, Muzeum Azji i Pacyfiku im. A. Wawrzyniaka w Warszawie, 16-17.06.2023, stuchacz.

Lucjan Buchalik

- Konferencja: Rzemiosto na nowoczesnym rynku - biznes, pasja, slow-life, Wydziat Nauk Scistych
i Technicznych Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, 13.01.2023, stuchacz.

- Konferencja: Slgskie zwyczaje wpisane na Krajowg liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
Muzeum w Raciborzu, 14.04.2023, stuchacz.

- | Konferencja Muzeéw Rejestrowanych, Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, Mu-
zeum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha”, Krakdw, 31.05-1.06.2023, referat: PRM.133 | Muzeum
rejestrowane w praktyce - konsekwencje i praktyka dnia codziennego (z Katarzyng Podyma).

- Konferencja Bilad as-Sudan, Polskie Towarzystwo Afrykanistyczne, Instytut Etnologii i Antro-
pologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego, Uniwersyteckie Centrum Badan Wolnosci Re-
ligijnej UKSW, Katedra Misjologii UKSW, Instytut Mazenodianum, Swiety Krzyz, 25-26.09.2023,

referat: Epidemia poprawnosci. Refleksje muzealnika nad procesem ideologizowania muzedw.
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Uczestnicy konferencji Bilad as-Sudan, Swiety Krzyz, 25-26.09.2023 .
Fot. archiwum PTAfr.

-V Konferencja Afrykanska: Afryka - niewykorzystany potencjat Il, Fundacja Nowe Drzewo Zycia, £6dz,
5-710.2023, referat: Stan bezpieczeristwa w krajach Sahelu w kontekscie ostatnich zamachéw stanu.

- | Konferencja Muzeéw - Instytucjonalnych Cztonkéw Stowarzyszenia Muzealnikéw Polskich,
Stowarzyszenie Muzealnikéw Polskich, Malbork, 6-7.10.2023, uczestnik.

- Konferencja: Interpretacja dla ochrony dziedzictwa. Turystyka zrownowazona, Poznanskie Cen-
trum Dziedzictwa, Poznan, 11-12.10.2023, stuchacz.

- Konferencja: Carl Ulitzka - duszpasterz, polityk, raciborzanin, Muzeum w Raciborzu, 20.10.2023,

uczestnik dyskusji.

Joanna Cyganek

- Konferencja: Planowanie, realizacja, eksploatacja wystaw. Wzmacnienie kompetencji, Muzeum
Miejskie w Tychach, 21.03.2023, stuchacz.

- Konferencja: Slgskie zwyczaje wpisane na ,Krajowg liste niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego”, Muzeum w Raciborzu, 14.04.2023, wystapienie: W cieple dormowego ogniska - o Swiecie
Ogniowym w Zorach.

- Konferencja podsumowujaca polsko-czeskie przedsiewziecie: Pogranicze Slgsko-Morawskie,
Stowarzyszenie Rozwoju Wspaétpracy Regionalnej ,0lza", 29.08.2023, Bielsko-Biata.

- Konferencja: Muzeoterapia. Sposéb na trudne emocje, Muzeum Narodowe w Kielcach,
6-7.11.2023, stuchacz.

Marietta Kalinowska-Bujak

- Konferencja Planowanie, realizacja, eksploatacja wystaw. Wzmocnienie kampetencji, Muzeum
Miejskie w Tychach, 21.03.2023, stuchacz.

- Konferencja: Slgskie zwyczaje wpisane na ,Krajowg liste niematerialnego dziedzictwa kulturowe-

go”, Muzeum w Raciborzu, 14.04.2023, stuchacz.



Katarzyna Podyma i Lucjan Buchalik w trakcie | Konferencji Muzeéw Rejestrowanych, Krakéw, 31.05-1.06.2023 r.
Fot. archiwum Manggha.

- Konferencja podsumowujaca polsko-czeskie przedsiewziecie: Pogranicze Slgsko-Morawskie,
Stowarzyszenie Rozwoju Wspaétpracy Regionalnej,0lza”, 29.08.2023, Bielsko-Biata.
- Konferencja: Muzeoterapia. Sposéb na trudne emocje, Muzeum Narodowe w Kielcach, 6-711.2023,

stuchacz.

Katarzyna Podyma

- | Konferencja Muzeéw Rejestrowanych, Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, Mu-
zeum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha” 31.05-1.06.2023, Krakow, referat: PRM.133 | Muzeum
rejestrowane w praktyce - konsekwencje i praktyka dnia codziennego (z Lucjanem Buchalikiem).

- Konferencja jubileuszowa: Azja/Pacyfik/50 Lat. Polskie badania nad kolekcjami pozaeuropejskimi,
Muzeum Azji i Pacyfiku im. A. Wawrzyniaka w \Warszawie, 16-17.06.2023, referat: Pomiedzy
sztukg a etnografig. Dylematy muzealnicze.

- Spotkanie z cyklu: In gremio - in praxi pt. R6znorodnosc, ponadczasowosc, piekno - wyroby sko-
rzane w kulturze zycia codziennego, Muzeum Narodowe w Szczecinie, 15.11.2023, referat: Tarcza
Nomma. O roli skéry w Zyciu Dogonéw oraz innych spotecznosci afrykanskich na podstawie kolek-
¢ji Muzeurn Miejskiego w Zorach.

- Konferencja: Muzeometr - zintegrowany system parametryzacji muzedw - etap I, Narodowy In-

stytut Muzeéw, Muzeum Historii Polski, Warszawa, 7.12.2023.

Barbara Pomykot

- seminarium: Spofeczne muzea przysztosci, Muzeum Hutnictwa w Chorzowie, 20.04.2023, stuchacz.

Jacek Struczyk
- ETNObiblioteki. Od rekopiséw do baz danych (konferencja zorganizowana w ramach Ogaélnopolskie-

go Dnia Etnografii, Etnologii i Antropologii Kulturowej), Gornoslaski Park Etnograficzny, Instytut
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Mysli Polskiej im. W. Korfantego w Katowicach, Stowarzyszenie Wikimedia Polska oraz Slaski Od-
dziat Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego w Bytomiu, Chorzdw, 9.02.2023, stuchacz.

- Planowanie, Realizacja. Eksploatacja wystaw (spotkanie pracownikéw muzedw $lgskich majace na
celu wzmocnienie kompetencji dotyczacych przygotowania, wykonania oraz obstugi i podsumo-
wania procesu, jakim jest produkcja wystawy), Muzeum Miejskie, Tychy, 21.03.2023, stuchacz.

- Projekty digitalizacyjne w instytucjach kultury - teoria i praktyka, Narodowy Instytut Muzeéw
(spotkanie szkoleniowe online), Warszawa, 16.11.2023.

- Digitalizacjo w muzeach - forum dyskusyjne. Metadane muzeéw - o maozliwosci stworzenia
wspdlnych standardéw, Narodowy Instytut Muzeéw (udziat w konferencji online), Warszawa,
23-24.11.2023.

Wyktady

Lucjan Buchalik
- Afrykanska rodzina, klub , Senior+" (6.11.2023).

Jan Delowicz

- Znane i nieznane fakty zwigzane z ,marszem Smierci” z Oswiecimia do Wodzistawia SI.,
Muzeum w Wodzistawiu $l., 22.01.2023.

- Lekcja o patacu w Baranowicach, Szkota Podstawowa w Baranowicach, kl. V,11.01.2023.

- Lekcja o patacu w Baranowicach, Szkota Podstawowa w Baranowicach, kl. VIII, 20.02.2023
i10.03.2023.

- Spotkanie z mtodzieza ze Szkoty Podstawowej nr 17 na os. Powstafncow Slaskich na cmentarzu

zydowskim w Zorach, 1.06.2023.

Anna Flaga, Jacek Struczyk, Lucjan Buchalik
- Twérczosc Fritza Augusta Bimlera, Muzeum Miejskie w Zorach, wyktad towarzyszacy odstonie-

ciu posagu ,taweczka Bimlera”, Zory, 28.09.2023.

Katarzyna Podyma
- Lost and Found. Zgubione i Znalezione. Przestrzer asamblazu, Muzeum Miejskie w Zorach,
20.05.2023. (Noc Muzeow).



& |

Anna Flaga i Lucjan Buchalik w trakcie spotkania poéwieconego twérczosci Bimlera, Zory, 28.09.2023 . Fot. . Cyganek.

Konsultacje naukowe

Lucjan Buchalik

- prof. dr hab. Jan Harasimowicz (p.o. dyrektora Muzeum Uniwersytetu Wroctawskiego), zapyta-
nie o muzealia z przedwojennego Wroctawia, 5.04.2023.

- Matgorzata Kurgan-Przybylska (starszy kustosz, kierownik Dziatu Archeologii w Muzeumn Sla-
skim), zapytanie w imieniu Biura Ochrony Zabytkéw w Katowicach, o proweniencje zelaznego
grotu wtéczni, 9-11.05.2023.

- Elzbieta Miecznikowska (kustosz Dziatu Etnografii Muzeum Mazowieckiego w Ptocku) zapyta-
nie o proweniencje ptaskorzezby, 31.05-21.06.2023.

- Simona Deska (studentka Uniwersytetu Wroctawskiego), zapytanie o badania etnograficzne
w Afryce, 18.06.2023.

- Mikotaj Sajewicz, zapytanie o Ajnéw sachalinskich, 11.07.2023.

- Marcin Szymura, zapytanie o proweniencje maski, 11-13.07.2023.

- Dominika Bogucka, konsultacje w sprawie znalezionych w szafie glinianych figurek uszebti,
14.07-4.08.2023.

- Leszek Dylik, zapytanie o autentycznosc kolekgji figurek afrykanskich, 4-28.09.2023.

Jan Delowicz

- dr Halina Halszka Nocon z Pszczyny, w sprawie przedwojennego harcerza Wtadystawa Morgaty
z Zor, 6.01.2023.

- Krzysztof Kruszynski, nauczyciel szkoty podstawowej w Gliwicach-Bojkowie, pytanie o ,marsz
Smierci” wiezniow KL Auschwitz-Birkenau z Oswiecimia do Gliwic, 11.01.2023.

- Joanna Kucharczak z Rybnika-Kamienia, w sprawie ,marszu smierci” wiezniow KL Auschwitz
-Birkenau przez Rybnik, 21.01.2023.

- Kamil Patka, w sprawie Wtadystawa Patki, 30.05.2023.

- Dariusz Jadro z Ksigzenic (Czerwionka-Leszczyny), w sprawie mieszkancow Ksigzenic, ktorzy
udzielili pomocy wiezniom KL Auschwitz, zbiegtym z kolumny ewakuacyjnej w Kamieniu (dzis

dzielnica Rybnika).
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Publikacje

Lucjan Buchalik

- Najwazniejsze wydarzenia 2022 r., ,Muzeum i Muzealia”
t.2,5.11-42.

- Dziatalno$c naukowa, ,Muzeum i Muzealia” t. 2, s. 43-52.

- Polityka gromadzenia zbiorow - pozyskiwanie, ,Muzeum
i Muzealia” t. 2, s. 56-64 (z Jackiem Struczykiem).

- Pomoc Ukraincom, ,Muzeum i Muzealia” t.2, s.68-81
(z Tomaszem Goreckim).

- Kolekcja Dziatu Kultur Pozaeuropejskich. Nabytki 2022
roku, ,Muzeum i Muzealia” t. 2, 5. 255-342.

- Epidemia poprawnosci. Refleksje muzealnika nad procesem

ideologizowania muzeéw, w: M. Cisto, ). RozaAski, M. Za- Figurka: uszebti
znaleziona w starej szafie,
bek (red.), Bilad as-Sudan. Religie a polityka, Warszawa-Pel- Zory, lipiec 2023,

. . . . Fot. archiwum muzeum.
plin: Wydawnictwo Bernardinum, Wydawnictwo Naukowe

UKSW, Uniwersyteckie Centrum Badan Wolnosci Religijnej
UKSW, s.269-311.

- Tradycyjny pochowek wtadcy w krélestwie Pela. Mumifikacja u Kurumbdw, w: AW. Brzezinska,
A. Pomiecinski, J. Schmidt (red.) Afryka w kilkunastu odstonach, Poznan: Wydawnictwo Nauk
Spotecznych i Humanistycznych UAM, s. 211-234 (z Mammoudou Ganamé).

- Pokrewieristwo Zartéw w Afryce. Rzecz o braterskim ublizaniu - i nie tylko, ,Kontynenty” nr 2
(40), s. 208-223.

- Tomasz Rogalski gérnik i malarz, ,Kalendarz Zorski 2024" s. 61-69.

- Kazuyasu Kimura-Pitsudski. & #1F7#R. 1955-2022, ,Kalendarz Zarski 2024”, s.169-170.

- Czy Zygmunt Il Waza handlowat z suttanem Maroka, , Kalendarz Zorski 2024”, s. 69-73.

- Pasja, aparat fotograficzny i Zory, czyli czas wspomnieri z Andrzejem Zabkg, ,Kalendarz Zorski
2024" s.264-269.

Jan Delowicz
- Durantowie z Baranowic, kim byli, ,Kalendarz Zorski 2024", s.17-27.

- Daria Szmelik o swoich ksigzkach, ,Kalendarz Zorski 2024", s. 257-258.



Anna Flaga

- taweczka Bimlera. Sztuka i tozsamose w przestrzeni publicznej, ,Kalendarz Zorski 2024", s. 52-56.

- Wystawa malarstwa Anny Flagi we Francji: Nastroje 2, ,Kalendarz Zorski 2024", s. 56-58.

- W poszukiwaniu plenerowych inspiracji, ,Kalendarz Zorski 2024", s. 58-60.

- Temat do rozmowy. Refleksje na trzech pietrach, ,Kalendarz Zorski 2024" s.106.

- Zepsuta natura ludzka. Siedem grzechéw gtéwnych w obrazach Anny Flagi, ,Muzeum i Muzealia
2022", 5. 83-121.

Katarzyna Podyma

- Raport o stanie zarzgdzania zbiorami, ,Muzeum i muzealia”, t. 2, s. 143-161.

- Afrykanski rynek antykwaryczny. Perspektywy badawcze - Kenia, ,Muzeum i muzealia” t. 2, s.126-141.

- Wokot ,braku” stotu. Rozwazania o roli jedzenia w budowaniu tozsamasci tradycyjnych spotecz-
nosci afrykariskich, ., Archeologica hereditas”, red. K. Zdeb (w druku).

- Contemparary African Art on World Antiquarian Markets. Considerations on the Importance of
Identity in Building an Artistic Image (Wspdtczesna sztuka afrykanska na swiatowych rynkach
antykwarycznych. Rozwazania o znaczeniu tozsamosci w budowaniu wizerunku artystycznego),

.Materiaty Zachodniopomorskie”, red. E. Pradzynska (w druku).

Samodoskonalenie

Lucjan Buchalik

- uczestnictwo w targach TEFAF w Maastricht (19.03.2023);

- uczestnictwo w targach CIVILISATIONS. Art Fair Brussels Sablon Area w Brukseli (9.06.2023);

- wyjazd studyjny do Musée Royal de I'Afrique Centrale (Krélewskie Muzeum Afryki Srodkowej)
w Tervuren (Belgia), z Marietta Kalinowska-Bujak i Tomaszem Géreckim, kwerenda w sprawie

kolekcji ,nozy Stanleya”, 10.08.2023.

Joanna Cyganek
- spotkanie w Muzeum Slaskim w Katowicach z okazji 20-lecia Krajowej listy niematerialnego

dziedzictwa kulturowego UNESCO, z Tomaszem Goreckim, 22.07.2023.
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Targi Civilisations. Art Fair Brussels Sablon Area, Lucjan Buchalik, Jan Delowicz, Stanistaw Rataj-
Bruksela, 9.06.2023 r. Fot. L. Buchalik. czyk (dyrektor MOK) z obrazami Elsy

von Durant na otwarciu patacu w Baranowicach,

21.10.2023 . Fot. J. Cyganek.

Tomasz Gorecki

- uczestnictwo w Kongresie Bezpieczenstwa Dziedzictwa w Akademii Marynarki Wojenne;
w Gdyni, Instytut Bezpieczenstwa Dziedzictwa w Krakowie, 31.05-02.06.2023;

- spotkanie w Muzeum Slaskim w Katowicach z okazji 20-lecia Krajowej listy niematerialnego
dziedzictwa kulturowego UNESCO, z Joanng Cyganek, 22.07.2023;

- wyjazd studyjny do Musée Royal de I'Afrique Centrale (Krélewskie Muzeum Afryki Srodkowej)

w Tervuren (Belgia), z Lucjanem Buchalikiem i Mariettg Kalinowska-Bujak, 10.08.2023.

Marietta Kalinowska-Bujak
- wyjazd studyjny do Musée Royal de I'Afrique Centrale (Krélewskie Muzeum Afryki Srodkowej)

w Tervuren (Belgia), z Lucjanem Buchalikiem i Tomaszem Géreckim, 10.08.2023.

Katarzyna Podyma
- uczestnictwo w szkoleniu: Pozyskiwanie srodkéw finansowych, NIMOZ, Warszawa, 6.06.2023.
- uczestnictwo w webinarium: Kreatywne debaty | porozmawiajmy o... kompetencjach w kulturze,

Creative Europe Desk Polska, Warszawa, 20.06.2023.

Aktywnosé zawodowa

Jan Delowicz

- pozyskat od potomkéw rodziny von Durant 2 obrazy Elsy von Durant i jej cérki Elsy, ktére przeka-
zano do zbioréw Dziatu Sztuki w Muzeum Miejskim w Zorach,

- zakonczyt zbieranie i opracowywanie materiatéw do wtasnej publikacji ksigzkowej: Patac w Ba-

ranowicach; promocja w trakcie uroczystego otwarcia patacu po renowacji we wrzesniu 2023 r.,



- dokonat wyboru ilustracji z wtasnego zbioru do ksigzki Ryszarda Kaczmarka: Zory 1922-1945.

W odrodzonej Polsce i podczas Il Wojny Swiatowej, wraz z podpisami.

Anna Flaga

Zorganizowata pie¢ wystaw sztuki, w tym trzy indywidualne i dwie zbiorowe:

- 7 grzechow gtownych, Muzeum w Raciborzu, 21.04-21.06.2023,

- Humeurs 2, galeria LEmbarcadére, Montceau-les-Mines, 1.04-27.05.2023,

- Do przemyslenia, StrefArt, 12-31.08.2023.

- Polskie bogactwo, Gminny Osrodek Kultury w Pawtowicach, 17.11-20.12.2023,

- 9. Bozonaradzeniowy Salon ZPAP OK 2023, Patac Sztuki, Krakéw, 07.12.2023-25.02.2024.
Uczestniczyta w plenerach malarskich: XXI Miedzynarodowym Plenerze Malarsko-Rzezbiarskim Kolbu-
szowa, lipiec 2023 ., i XXIIl £aziskim Plenerze Malarskim im. Sylwestra Majzla w Istebnej, sierpien 2023 .

Katarzyna Podyma

- opracowata koncepcje projektu Muze.ON.parK: rewitalizacja terenu po bytej Spotdzielni ,Samopo-
moc Chtopska” w Zorach. Zakres prac obejmie restauracje zabudowan garnizonowych, ich dostoso-
wanie funkcjonalne oraz zagospodarowanie terenu wokét. Zabudowania taczy¢ maja lokalna tradycje
z ponadlokalna wizja. Klasyczna architektura wykorzystujaca tradycyjne materiaty budowlane zesta-
wiona zostanie z nowoczesnymi i przyjaznymi srodowisku rozwigzaniami low-tech. Zamierzeniem
jest integracja wszystkich elementéw zabudowy architektonicznej i krajobrazowej w celu stworzenia
spojnej catosci,

- opracowata koncepcje reorganizacji i przebudowy wystawy statej: Polskie poznawanie swiata,

- przygotowata materiaty informacyjne (z Tomaszem Goreckim) na potrzeby projektu ,Zabytki to
ludzie” realizowanego przez Narodowy Instytut Konserwacji Zabytkow.

Muze OM.park
Koncepcje, wizje — studium rozwojowe
rewitalizacji przestrzeni przy ulicy Muzealnej w Zorach

[Projeit
Pelarcen I, idahonashl | ANDWVA ARCHITEKTUSA
3

Koncepcja architektoniczna Muze.ON.parK, Marcin M. Kotakowski, Aleksandra Nurek (Anova Architektura),
archiwum Muzeum Miejskiego w Zorach, sierpien 2023.
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Instytut Stanleya

w Musée Royal de I'Afrique Centrale,
Tervuren, 10.08.2023 r.

Fot. L. Buchalik.

Dr Julien Volper jest opiekunem kolekcji etnograficznej w Musée Royal
de I'’Afrique Centrale, Tervuren, 10.08.2023r. Fot. L. Buchalik.

Lucjan Buchalik
ORCID 0000-0002-8547-8526

1.2.1. Dziatania naukowe realizowane w 2023 .

W 2023 . kontynuowatem w ramach Muzealnych Programoéw Naukowych, Badan i Opracowan Na-
ukowych trzy projekty, rozpoczatem czwarty. Projekt dotyczacy tzw. ,nozy Stanleya”, jego faza histo-
ryczna jest na ukonczeniu. W dalszej kolejnosci powinny zostaé¢ wykonane badania spektroskopem
laserowym, ktérych celem bedzie okresSlenie sktadu chemicznego oraz struktury metalu. Jesli uzyskane
wyniki wskaza na parametry zblizone do wtasciwosci wspétczesnie produkowanej stali, okaze sie, ze
to falsyfikat. Jesli beda odmienne, wskazywac to moze na ich oryginalnos¢. W takiej sytuacji nalezy

poznac sktad oryginalnej broni z terendw eksplorowanych przez Stanleya, znajdujacej sie w muzeach.

Noze Stanleya. Mistyfikacja czy autentyk, prowadzony wspdlnie z The Explorers Club Polska. Ce-
lem projektu jest ustalenie, czy bron (gtdwnie noze rzutne) znajdujaca sie w Muzeum Narodowym
w Poznaniu i Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, okreSlana jako ,,noze Stanleya”,
istotnie zostata zgromadzona przez tego znanego podréznika. 10 sierpnia spotkatem sie z dr. Julie-
nem Volperem, opiekunem kolekcji etnograficznej w Musée Royal de I'Afrique Centrale w Tervuren

(10.08.2023), ktary wykonat dla mnie kwerende zbioréw Stanleya. W Muzeum w znajduje sie prawie



Rzezby aku-aba na lotnisku, Akra, 26.11.2023 r. Fot. L. Buchalik.

200 obiektéw zwigzanych ze Stanleyem, w znakomitej wiekszosci s3 to szklane negatywy, ktore
przekazat do muzeum jego przyrodni syn Denzil. Oprocz tego znajduje sie tam ponad 30 przedmio-
toéw osobistych Stanleya (bron, mapy, kompasy) oraz prawie 40 obiektéw etnograficznych.

Wykonatem tez kwerende w Muzeum Etnograficznym w Poznaniu (oddziat Muzeum Narodowe-
go) w sprawie kolekgji Stanleya przywiezionej przez ksiedza Majkowskiego. 12 pazdziernika spotkatem
sie z panig Joanng Minksztym. Wedtug przekazu ustnego muzea belgijskie nie chciaty przyjac kolek-
¢ji Stanleya, wiec wdowa po Stanleyu przekazata jg ks. Majkowskiemu (1933). Rzecz w tym, zZe lady
Stanley zmarta w Londynie w 1926 1., nie mozna wykluczyg, ze kolekcje mogt przekazac przyrodni syn
Denzil. Przedwojenny dyrektor Pajzderski znat sie z ks. Majkowskim. W 1938 lub 1939 r. ks. Majkowski
przekazat - zgromadzona w kilku skrzyniach - kolekcje ,,broni Stanleya” do Muzeum. Pono¢ Pajzderski
zgodzit sie na przyjecie kolekgji pod warunkiem, ze pozostanie w skrzyniach, dlatego brak jest zapisu
w inwentarzu muzealnym. Prawdopodobnie abaj zdawali sobie sprawe z nadchodzacej wojny.

Na poczatku Il wojny Swiatowej Muzeum Wielkopolskie zostato przejete przez Niemcow.
W 1944 r. miaty miejsce alianckie naloty. Kolekcja pozaeuropejska byta zdeponowana w poblizu waz-
nego wezta kolejowego, ktéry byt celem atakéw. Jedna z bomb trafita w budynek, w ktérym byta
przechowywana kolekcja, czes¢ zbioréw ulegta zniszczeniu. Nie mozna tez wykluczy¢ nieodpowied-
nich, nieprofesjonalnych dziatan Niemcow w czasie ewakuacji. Przed zajeciem Poznania przez Armie
Czerwonag, skrzynie z kolekcjg Stanleya zostaty przewiezione do jednej ze sztolni w okolicy Drezna.

Po zakonczeniu wojny odzyskane skrzynie przyjechaty do Poznania w ramach rewindykacji.
Prawdopodobnie nie zrobiono inwentarza, otwarto skrzynie, czesciowo je rozpakowujac (stad 23
noze w MNP). Pracownicy Muzeum poznanskiego ukrywali obiekty pozaeuropejskie przed War-
szawa. Nalezatoby sprawdzi¢ inwentarz obecnego PME w Warszawie.

Nadal jednak kluczem s3 nieopisane zbiory w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w War-
szawie. Zmiana na stanowisku dyrektora PME stwarza nowg rzeczywistos¢. Przewidywany czas

zakonczenia Il potowa 2024 r.

Pomiedzy turystycznym rajem a smutkiem tropikéw, obfity materiat zebrany w latach 2008-
2017 w ramach projektu badawczego: Spofecznosci tradycyjne Afryki wobec wspétczesnych prze-
mian rozwojowych na przyktadzie Dogonéw z Mali i Sombdow z Beninu i Togo. Artykut , Turystyczny
raj” czy ,smutek tropikow"? zostat wykorzystany w czasie V i VI Kongresu Afrykanistéw Polskich
(2018, 2021) oraz w kilku artykutach.
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Lurumyo Yo-Tooma, Wagadugu, 28.11.2023 r. Fot. L. Buchalik.

Badania prowadzone sg nadal, czasami przy okazji innych dziatan. W czasie pobytu w Ghanie
(listopad 2023) miatem okazje obserwowac osrodki turystyczne w tym kraju. Najciekawszym
spostrzezeniem byto znikniecie rzezb aku-aba z rynku turystycznego. Podstawowym produktem
na rynku pamiatkarskim sg tkaniny kente (wpisane na liste Swiatowego dziedzictwa UNESCO).
Rzezby aku-aba zauwazytem tylko w sklepiku z pamiatkami na lotnisku w Akrze. Mozna by rzec
- powrdt do zrodet, czyli sztuki lotniskowej. Termin aku-aba nadal jest popularny w Ghanie, w je-
zyku aszanti oznacza ,witamy”. Wyraz ten mozna spotkac¢, wjezdzajac do wielu miejscowosci.
W nadchodzacym roku nadal beda prowadzone prace nad wydaniem monografii podsumowuja-
cej wspomniany projekt.

W ramach projektu przewidziane jest wykonanie w Muzeum Narodowym w Szczecinie badan
spektroskopem laserowym grupy obiektéw sprzedawanych turystom jako obiekty nieistniejacej
juz kultury Tellem (zanik XV-XVI w.). Badanie tychze obiektéw miato mie¢ miejsce w ramach
rozpoczetego w roku 2021 projektu badawczo-naukowego: Kultura Tellem z rejonu Masywu Ban-
diagara z Mali w Swietle tradycji oralnej oraz artefaktéw materialnych (akronim TELLEM 2021).
Wspomniane badania miat prowadzi¢ zespét ztozony z naukowcow ze Szczecina (prof. Jacek
tapott z Uniwersytetu Szczecinskiego, Ewa PradzyAska z Muzeum Narodowego) oraz Zor (dr
Lucjan Buchalik i Katarzyna Podyma z Muzeum Miejskiego). Niestety projekt nie otrzymat fi-
nansowania, co uniemozliwito prowadzenie badan terenowych. Niektére dziatania przewidziane
w tym projekcie zostaty przesuniete do projektu Pomiedzy turystycznym... Niektore z tych obiek-
téw ogladat juz emerytowany profesor Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Marcin Biborski, Swiatowej
klasy specjalista od badan metalurgicznych. Zauwazyt, ze na kilku przedmiotach znajduje sie
gruba warstwa rdzy, ktéra musiata powstac na przestrzeni kilku wiekéw. Z drugiej strony s3
obiekty z ogniskami rdzy, co moze Swiadczyc o ich stosunkowo niedawnym wykonaniu. Profesor
potwierdzit zasadnos¢ badan spektroskopem laserowym

Z uwagi na koniecznos¢ kalibracji sprzetu, wspomniane badania zostang przeprowadzone
na poczatku roku 2024. Przewidywany czas zakonczenia projektu i wydania publikacji to druga

potowa 2025r.



Kultura Kurumbow w procesie prze-
mian (1960-2025), w ramach pro-
wadzonych  badan  przebywatem
w Burkinie Faso na przetomie listo-
pada i grudnia 2023 r. (dwa tygodnie).

Gtownym celem Wyprawy Etnologicz-

nej Ghana - Apilan-Donda byta obser-

wacja przygotowan oraz przebiegu

Whetrze szatasu przesiedlonych, okolice Wagadugu, 1.12.2023 .
Fot. L. Buchalik.  dorocznego  $wieta  Apilan-Donda

w warunkach etnocydu. Efekty tych
badan zostana przedstawione w postaci referatu w trakcie VII Kongresu Afrykanistéw Polskich. Wy-
jazd ten byt doskonata okazja do kontynuowania badan nad spotecznoscia (Kurumbowie) w warun-
kach zagrozenia. W trakcie pobytu doszto do spotkania z aktualnym wtadca Lyrumyo Tooma (Naaba
Baogo), jego ofiarnikiem Kesu oraz przesiedlericami. Mozna wyrdznic dwie gtéwne grupy przesiedlen-
cow: jedni mieszkajg w wynajetych lokalach w oddalonych od centrum dzielnicach (bogatsi), drudzy
mieszkajg w zasadzie w buszu okalajgcym stolice (okoto 40 km od centrum). Zamieszkuja w ,sza-
tasach” wykonanych z patykéw, mat, ré6znego rodzaju folii i starych opakowan. Nie ptacg za swoje
,mieszkania”, a dodatkowo bliskos¢ buszu pozwala im na pozyskiwanie drewna, owocéw buszu i ich
sprzedaz, co stanowi dla wielu jedyne zrédto utrzymania. Ciggle trwa monitorowanie sytuacji za po-
Srednictwem WhatsApp. Nadal istotny wptyw na Kurumbdw ma niestabilna sytuacja w kraju (napady

terrorystyczne o zabarwieniu etnicznym i religijnym). Przewidywany czas zakoriczenia 2026-2027r.

Projekt badawczy: Tworzenie kolekcji muzealnych w czasach restytucji pojawit sie w trakcie groma-
dzenia kolekcji muzealnej, wtasciwie na poczatku istnienia Muzeum (2001). Chcac powiekszac zbiory
muzealne, nalezy posiadac nalezyte srodki. Problemy finansowe mozemy analizowa¢ w kategoriach
obiektywnych. Powazniejszym problemem jest etyka pozyskiwania artefaktéw. Pojawia sie pytanie,

czy kolekcjoner moze dany przedmiot wywiez¢ z wioski i zdeponowac go w muzeum.
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W trakcie jednej z etnologicznych wypraw studenckich w czasach PRL-u, w 1887r. we wsi
Takpanta (p6tnocny Benin) zamieszkatej przez Sombéw zakupiono od mtodego cztowieka flet. Et-
nolodzy nie zwrdciliby uwagi na ten przedmiot, gdyby nie dziadek owego mtodzienca. Jak wspomi-
na prof. Jacek tapott, wieczorem przyszedt do obozu etnologéw ze swoim niesfornym wnukiem.
Poprosit o zwrot fletu, byt on jednak zapakowany w skrzyni na samym dnie samochodu. Etnolodzy
nie sadzili, ze jest to co$ waznego i aby pozbye sie problemu, powiedzieli starszemu panu, ze zgu-
bili go w czasie jazdy. Wtedy wtasciciel fletu zdenerwowat sie, ztapat wnuka za ucho, druga reka
chwycit za sztylet i chciat nim pchnac dziecko. Nie wiadomo, jak by sie to skonczyto, gdyby nie
btyskawiczna reakcja etnologéw. Okazato sie, ze to flet grupy wieku dziadka, dla ktérego to strefa
sacrum. Dla wnuka, ktéry miat luzny stosunek do religii tradycyjnej, byta to strefa profanum, stad
tez postanowit zamienic flet na przedmiot, ktéry byt mu aktualnie potrzebny.

W dobie restytucji muzealiow do bytych kolonii pojawiaja sie skrajne opinie mowiace, ze kazdy
obiekt wywozony z Afryki jest jej zubazaniem. Mozna by sie zgodzi¢ z tym twierdzeniem, gdyby
odnosito sie ono do przedmiotow majgcych wartos¢ historyczng, kulturowg dla konkretnego et-
nosu. W trakcie jednej z dyskusji zwrdcitem uwage, ze wiele rzeczy nabywam na targach lub bez-
posrednio u producentéw. Nie byt to jednak zaden argument dla dyskutanta, ktory przedktadat
wyzsz05¢ ideologii nad zdrowym rozsadkiem. Dla sprzedawcy na targu biaty jest takim samym
klientemn jak osoba z sasiedniej wsi. Bardziej powaznym problemem s3 zakupy obiektéw sacrum,
tutaj sprawa jest delikatniejsza, bedzie o tym mowa ponizej.

Oproécz powyzszych kwestii nalezy jeszcze zwroci¢ uwage na warunek, jaki powinien byé w mu-
zeach bezwzglednie zachowany - to standardy bezpieczenstwa. Sytuacja muzeéw, muzealiow,
zabytkéw jest bardzo rézna. Z jednej strony mamy wysoki stopien bezpieczenstwa w muzeach na
Zachodzie, z drugiej barbarzynskie dziatania réznych grup ekstremistycznych, ktére za cel obraty
sobie niszczenie zabytkow zwigzanych z nieislamskimi tradycjami.

Gtosnym echem odbito sie zniszczenie przez Talibéw w 2001r. posagow Buddy w Bamianie
(Afganistan) z VI w. n.e., podobna sytuacja miata miejsce z bibliotekami w Timbuktu, gdzie, jak
sie szacuje, w rekach prywatnych i publicznych znajduje sie 150 tys. manuskryptéw, najstarsze
z nich pochodza z XIll w. Kiedy w 2012 r. islamisci opanowali pétnocne Mali, zaczeli niszczy¢ zabytki
wpisane przez UNESCO na liste Swiatowego dziedzictwa kultury [Wielicki 2012].

Czy Europa jest bezpieczna dla zabytkéw? Wydarzenia Il wojny Swiatowej temu przecza - z jed-
nej strony zniszczenie przez aliantéw klasztoru Monte Cassino, a z drugiej zburzenie zabytkowej
substancji Warszawy przez hitlerowcow. O ile pierwsze zdarzenie byto btedem taktycznym dowddz-
twa, o tyle planowe niszczenie Warszawy byto barbarzynstwem. To ekstremalne przyktady. Wymie-
nione miejsca i inne zabytki zniszczone w czasie wojny zostaty z duza pieczotowitoscig odbudowa-

ne. Zachod docenia wartosc zabytkow, dziet sztuki, tak materialng, jak i kulturowa. Paradoksalnie



Maski Kurumbéw oferowane do sprzedazy przez przesiedleficow, pierwsza z prawej zostata zakupiona,
Wagadugu, 2.12.2023 r. Fot. L. Buchalik.

mozna to zilustrowac rabunkami dziet sztuki przez Niemcow (do 1945), ale takze Rosjan (po 1945).
W przypadku rabunkéw hitlerowskich, po 1945 r. powstaty specjalne alianckie zespoty zajmujace sie
poszukiwaniem zrabowanych dziet. Wszystko to pozwala stwierdzi¢, ze Zachod docenia wartos¢ za-
bytkéw. Idea ta rozpowszechnita sie na catym Swiecie, czego efektem jest restytucja artefaktéw.

W sytuacji ztego zabezpieczenia muzealiow w Afryce - przyktadem do niniejszych rozwazan
beda muzea w Mali, a przede wszystkim w Burkinie Faso - watpliwosci co do fachowosci afry-
kanskich muzealnikéw i poziomu bezpieczenstwa, jaki muzea moga zapewni¢, zgtaszaja sami
Afrykanczycy. Emerytowany dyrektor Muzeum Narodowego w Bamako, Samuel Sidibé, twierdzi,
ze nie pozyczytby zadnego obiektu do muzeéw malijskich. ,,Uwielbiam idee restytucji, ale ko-
cham tez dzieta. Kwestia ich konserwacji wydaje mi sie kluczowa. Kiedy muzeum zgda zwrotu
dziet, ktére nie beda dobrze przechowywane [...], nie nalezy tego robi¢” [Azimi 2018]. Pani Ra-
smata Maiga z zawodu konserwator zabytkow, dyrektorka Muzeum Narodowego w Wagadugu,
w trakcie rozmowy dotyczacej ewakuacji zbioréw z muzeum w Pobe-Mengao, zgadzajac sie na
ich przechowanie, powiedziata: , Prosze nikomu nie méwic, ze te obiekty do nas przyjada. Mam
26 ha do upilnowania i tylko czterech str6zéw z kijami”. Jak na najwazniejsze muzeum w kraju, to
zdecydowanie za stabe zabezpieczenie.

Sytuacja w Burkinie Faso oprécz problemow ekonomicznych uwarunkowana jest sytuacja
wewnetrzng. Rzad nie potrafi zapewni¢ bezpieczenstwa swoim obywatelom, a tym bardziej
muzealiom. Kiedy wybucht - najpierw na pétnocy - konflikt zbrojny, ekstremalne grupy dziha-
dystéw zagrozity nie tylko kosciotom chrzescijanskim, ale takze obiektom religii tradycyjnych.
Kiedy ewakuacja obiektow z Musée du Plateau Korom Wonde (Muzeum Ptaskowyzu Kurumbow)
w Pobe-Mengao stata sie niemozliwa, obiekty - w obawie przed zniszczeniem przez dzihadystow
- zostaty zakopane w ziemi.

Terrorysci postanowili ,,0czyscic” wsie z ich mieszkancéw. Ci mieszkancy, ktérzy ,mieli
szczescie” i dostali kilka dni na ewakuacje, zabrali co cenniejsze przedmioty, w tym takze
obiekty sacrum (maski, rzezby). W 2021r. otrzymatem droga mailowa propozycje zakupu ma-
sek Kurumbow. Na podstawie zdje¢ sadzitem, ze to wspotczesne obiekty pamigtkarskie. Wi-

dziatem réwniez filmy, jak maski tancza w czasie festiwalu kultury Kurumbéw. Kiedy w maju
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2022 r. bytem w Wagadugu, przyjechat do mnie Oussmane Konfe (Nasengre koto Tibo, przy
granicy z Mali), przywidzt cztery maski - nie byt on wtascicielem masek tylko przedstawi-
cielem wsi, maski sg wtasnoscig wspolnoty. Pierwotne ceny byty bardzo wyscokie po 350 tys.
FCFA za maski twarzowe i po 450 tys. za maski kolumnowe. Dyskusji praktycznie nie byto,
bo nie miat do tego kompetencji. Wyjasnit, ze proponowana kwota wynika z obliczen wioski.
Potrzebujg pieniedzy, aby przezyc¢ do najblizszych zbioréw. Wtedy po raz pierwszy pojawit sie
powazny problem etyczny, czy powinienem dyskutowac o cenie i starac sie jg obnizyc, skoro
to cena przetrwania wspalnoty. W konsekwencji zakupitem wszystkie cztery maski (sygn.
MZo/A/5428-5431). Mozna zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden problem etyczny, czy powinnismy
kupowac dla naszych muzedéw obiekty sacrum, czy to rzeczywiscie nie jest ,zubazanie" Afry-
ki. Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, spoéjrzmy na Zachod. Czyz na aukcjach nie sprzedajemy
sakralnych dziet sztuki. Profesor . tapott zwraca uwage na jeszcze jeden problem, to kwe-
stia podwajnych standarddéw. Dlaczego ludzie Zachodu moga dowolnie rozporzadzac swoimi
dzietami sztuki, a ludziom w Afryce odmawia sie takiego prawa, uzasadniajac to dobrem
wyzszym, jakim jest kultura afrykanska.

Po tej pierwszej transakcji, przesiedlency (deplacé) zauwazyli, ze mozna spieniezac strefe
sacrum, aby uchroni¢ wioske od gtodu. Podstawa takich decyzji jest zmniejszanie sie liczby
wyznawcow religii tradycyjnych. Obecnie sa to gtéwnie najstarsi mieszkancy wsi, ktérzy czuja

sie odpowiedzialni za zycie cztonkéw swojej wspalnoty.
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1.2.2. O pracy nad ksiazka o patacu w Baranowicach

W trakcie pracy nad ksigzka, ktdra jest pierwszym opracowaniem dziejow zespotu patacowo
-parkowego w Baranowicach, autor przez wiele lat prowadzit wtasne badania. | tak w Archi-
wum Panstwowym (AP) w Raciborzu, poszukiwat dokumentéw USC (akty zgondw, matzenstwa
i urodzen) ostatnich wtascicieli majatku w Baranowicach - von Durantéw. Niektore zostaty tam
odnalezione. Z kolei w AP w Gliwicach odnalazt opracowanie inwentarza zespotu akt rodziny
Emila von Duranta z Wielowsi, ktory urodzit sie w baranowickim patacu. Trzecim archiwum,
w ktérym zostaty odnalezione dokumenty notarialne sprzedazy/kupna zespotu patacowo par-
kowego, byto AP w Katowicach.

Wiele czasu zajeta tez kwerenda miejscowej ,,Sohrauer Stadtblatt”, ktara informowata co jakis
czas o roznych wydarzeniach w rodzinie wtascicieli Baranowic. Dotyczy to réwniez réznych ogto-
szen handlowych, np. sprzedazy produktow rolnych, czy dzierzawy pol, laséw i tak. Ponadto autor
dokonat kwerendy powojennej bibliografii miasta Zory na ten temat.

W czasie prowadzonych badan nad przesztoscig zespotu patacowo-parkowego w Barano-
wicach, autorowi udato sie odnalez¢ w Niemczech potomkow tej rodziny oraz ich przyjaciot
i uzyskac od nich wiele nieznanych do tej pory zdjec i dokumentéw. Czes¢ z nich (w ilosci 200
sztuk) zostata zamieszczona w ksigzce.

Wynikiem prowadzonych badan jest tez
dwujezyczne opracowanie drzewa genealo-
gicznego rodziny von Durant (w jezykach

polskim i niemieckim).
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Tomasz Gérecki w trakcie promocji publikacji Harcerze i Baca..., 11 listopada 2023 r. Fot. J. Cyganek.

Tomasz Gorecki
ORCID 0000-0002-0011-6877

1.2.3. Projekt badawczy: Historia harcerstwa zorskiego

Muzealne badania historyczne nad dziejami harcerstwa w Zorach rozpoczety sie oficjalnie w roku 2021.
Tomasz Gorecki, adiunkt w Dziale Historii Regionu, a jednoczesnie czynny harcerz w obecnym hufcu
ZHP Zory, w tym samym mniej wiecej czasie zostat cztonkiem Komisji Historycznej Hufca ZHP Zory.
Prowadzenie prac badawczych w tym obszarze dziejéw miasta byto zatem naturalng kolejg rzeczy.

Mimo tego, ze na temat historii ZHP w Zorach w latach trzydziestych i czterdziestych XX wieku powsta-
to kilka publikacji i to od lat siedemdziesigtych XX wieku, to wszystkie miaty charakter wspomnieniowy.
Do tej pory wszelkie opracowania opisujace dzieje harcerstwa zorskiego w tym okresie opieraty sie przede
wszystkim na wspomnieniach cztonkéw ZHP, spisywanych z reguty po kilkudziesieciu latach od opisywa-
nych wydarzen, bez konfrontacji z dokumentacja zrédtowa, ktéra w duzej mierze zagineta w wyniku wyda-
rzen historycznych w miescie. Gtéwnym materiatem zrodtowym, z ktérego korzystano, byty nieliczne za-
chowane egzemplarze jednodniowki,Nasza Praca”, opisujace dziatalnosc harcerska w latach trzydziestych.
Materiaty archiwalne, dokumenty wytworzone przez zorskie harcerstwao zaginety bezpowrotnie. W duzej
mierze zostaty zniszczone przez Niemcow w czasie okupacji. Z kolei materiaty dotyczace dziatalnosci ZHP
w latach 1945-1949 zostaty celowo lub tez w wyniku niedbalstwa zniszczone po przymusowym zjednocze-
niu ZHP z ZMP [Gérecki 2023a: 248]. Dodatkowo po kilku latach pracy Komisji Historycznej Hufca ZHP Zory
w latach 80. XX wieku, gdy zebrano zaréwno nowe relacje, wspomnienia, czesciowo dokumenty z okresu
od lat dwudziestych do roku 1949 wraz z bogata dokumentacja fotograficzna z tych lat, caty zebrany mate-
riat sptonat na poczatku lat dziewiecdziesigtych, w pozarze Komendy Hufca [Gorecki 2023a: 248].

Okazato sie jednak, w wyniku kwerendy przeprowadzonej przez cztonkéw Komisji Historycznej Hufca
Zory, ze kopie licznych materiatéw zgromadzonych w latach osiemdziesigtych XX wieku przez zorskich
harcerzy znajduja sie w archiwach Komisji Historycznej Hufca Ziemi Rybnickiej. Wynikato to z zasztosci
historycznych: zorskie harcerstwo zaréwno w poczatkowym okresie przetomu lat dwudziestych i trzy-

dziestych XX wieku oraz od 1956 do 1975 nie byto zorganizowane w osobny hufiec, lecz nalezato do hufca



dziatajacego w Rybniku. Oprécz materiatéw, ktdre zachowaty sie w zorskim hufcu, jak np. egzemplarze
,Notatek Historycznych” autorstwa Tadeusza Szarowicza (wydawnictwo przeznaczone do uzytku we-
wnatrzorganizacyjnego napisane w latach osiemdziesiagtych), znalazty sie tam materiaty Zrodtowe, kto-
rych 6wczesna Komisja Historyczna z Zor nie wykorzystata w swych pracach: przede wszystkim chodzi
0, Whioski odznaczeniowe medalu za udziat w \Wojnie Obronnej 1939 r." dotyczace szeregu harcerzy z te-
renu Zor, ktore spisywane byty na prosbe hufca rybnickiego, ktéry kierowat je nastepnie do odpowiednich
wtadz. Zapoznanie sie z ich trescig zaowocowato artykutern w ,Kalendarzu Zorskim 2022” autorstwa To-
masza Goreckiego, pt. Harcerska stuzba w obronie Zor [Gérecki 2022: 116-118], w kt6rym opisat nieznane
do tej pory fakty z sierpnia i poczatku wrzesnia 1939 roku, omawiajgc udziat harcerzy w przygotowaniach
do obrony miasta w ramach powotanego wtedy, podobnie jak w innych miastach, oddziatu Strazy Oby-
watelskiej. W materiatach tych znalazty sie takze nieznane i niepublikowane do tej pory relacje z wyda-
rzen z kolejnych dni wrzesnia 1939 roku, czaséw okupagcji, czy z okresu tuz po zakonczeniu niemieckiej
okupacji w Zorach w roku 1945, ktére Tomasz Gorecki postanowit wykorzystac w pézniejszym czasie.

W zasobach archiwalnych znalazt sie takze wielki zbiér okoto 800 odbitek, ktére zostaty zebrane
najprawdopodobniej w latach osiemdziesiatych ubiegtego wieku. Przedstawiaty one sceny z harcer-
skiego zycia od potowy lat dwudziestych do konca lat czterdziestych XX wieku w wielu miejscowo-
Sciach 6wczesnego powiatu rybnickiego: Rybnika i jego dzisiejszych dzielnic, Knurowa, Wodzistawia,
Swierklan oraz Zor. Przeszto sto z nich byto zwigzanych z Zorami: pokazywaty harcerzy zorskich dru-
zyn, wydarzenia, w ktorych brali udziat zaréwno w miescie, w Polsce, a takze za granicami RP (Jam-
boree na Wegrzech, czy wyjazd do Wolnego Miasta Gdan-
ska). To wtasnie te fotografie staty sie punktem wyjscia do
opracowania wydanej w roku 2023 publikacji: Harcerze i Baca.
Dawne Zorskie harcerstwo na fotografiach, w relacjach i doku-
mentach. Wczesniej, kilka z nich zostato takze wykorzysta-
ne w kolejnym wydaniu ,Kalendarza Zorskiego” na rok 2023
[Gorecki 2023b: 36-37] oraz w wydanej w roku 2023 ksigzce
profesora Ryszarda Kaczmarka: Zory 1922-1945. W odrodzo-
nej Polsce i podczas Il wojny Swiatowe;.

Publikacja Harcerze i Baca... nie jest jednak typowym zbio-
rem fotografii uzupetnionym o krétkie podpisy. Autorem tekstu
wiodacego catego opracowania jest Tomasz Gorecki. Omawia

on w nim najwazniejsze fakty z dziejéw dawnego harcerstwa

w Zorach. Oprocz tego w ksigzce znalazty niepublikowane od
1938 roku teksty z hufcowej jednodniéwki ,Nasza Praca”. Po-

niewaz autorzy tych wspomnien skupiali sie, co oczywiste, na
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wtasnych przezyciach, postarano sie napisac szerzej o takich wydarzeniach jak np. zlot w Spale, korzy-
stajac takze z innych zrédet wymienionych w bibliografii. W tym samym celu wykorzystano tez zdjecia
m.in. z Narodowego Archiwum Cyfrowego i Muzeum Harcerstwa w Warszawie. Rozdziat traktujacy
0 wrzesniu “39 roku otwiera artykut (wspomniany wyzej) z ,Kalendarza Zorskiego 2022" napisany
na podstawie nieznanych do tej pory relacji zorskich harcerzy bioracych udziat w przygotowaniach do
waojny oraz zamieszczono tam niepublikowane nigdy wspomnienia jednego z zarskich harcerzy z jego
wrzesniowej tutaczki. W dwaoch ostatnich rozdziatach gtos oddano niezyjgcemu juz druhowi Tadeuszo-
wi Szarowiczowi pracujacym w Komisji Historycznej w latach osiemdziesigtych XX wieku. Jego teksty
o historii zorskiego harcerstwa opublikowane w , Notatkach Historycznych” (byta to publikacja na po-
wielaczu do uzytku wewnatrzorganizacyjnego) nigdy od tamtej pory nie zostaty ponownie wydane
w catosci. Wykorzystano jego artykuty o wojennych losach zorskich harcerzy i dziataniu odrodzonego
po wojnie Hufca Harcerzy. O pewnych rzeczach druh Szarowicz nie mogt wtedy napisac zbyt wiele (jak
o stalinowskiej nagonce na ZHP), jak sam tez przyznawat, czes¢ spraw mogt pomingc z racji tego, ze
odtwarzat minione zdarzenia z pamieci. Teraz udato sie jednak dotrze¢ do niedostepnych wtedy dla
niego dokumentéw. Dlatego tez jego relacje opatrzone s3 komentarzami uzupetniajgcymi, badz pro-
stujgcymi podawane przez niego informacje. Wykorzystano do tego m.in. archiwalne rozkazy Komen-
dy Choragwi, ktore s3 dostepne w zasobach Komisji Historycznej Choragwi Slaskiej.

W publikacji zamieszczono takze artykuty i fotografie z 6wczesnej harcerskiej prasy, przede
wszystkim wychodzacego w Katowicach ,Na Tropie”. Gazeta ta byta obowiazkowo prenumerowa-
na przez zorskich harcerzy.

W publikacji przedstawiono takze biogramy pierwszych komendantow zorskiego Hufca Harcerzy.
Po raz pierwszy opublikowano tam, wstepny na razie biogram Alojzego Nieszporka, drugiego hufcowe-
go, ktory objat to stanowisko po Wiadystawie Drobnym (tytutowym ,Bacy”). Z kolei biogram Tadeusza
Szarowicza, petnigcego obowigzki Komendanta Hufca po Il wojnie Swiatowej, uzupetniono i poprawio-
no w oparciu o archiwalne dokumenty Choragwi $laskiej ZHP, ktére do tej pory nie byty znane w Zorach.

Publikacja wspomnianego wyzej wydawnictwa nie przerwata prac w ramach tego projektu.
Kwerenda na terenie Niemiec w archiwach gromadzacych dane na temat wiezniéw obozéw kon-
centracyjnych pozwolita na dotarcie do nowych informacji na temat zorskich harcerzy, ktérzy byl
tam wiezieni. Informacje te s3 obecnie opracowywane i powinny znalez¢ sie w kolejnej publikacji

dotyczacej dziejow zorskiego harcerstwa.
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1.2.4. Sztuka afrykanska — muzeum globalne
— globalizacja obiektéow. Stan badan

Praca inwentaryzatora nie pozostawia zbyt wiele czasu na projekty naukowe, jednakze pozwala
na bezposredni kontakt z obiektem i inspiruje badawczo. Z tego tez powodu prace nad rozprawa
doktorska poswiecong sztuce Kurumbéw prowadzone s3 od wielu lat. W tym jednak przypadku
Czas zadziatat na korzysc projektu, o czym pisac bede ponizej. W trakcie realizacji s3 dwa projekty
muzeologiczne - Muzeum globalne i Obiekt w procesie globokulturalizacji oraz jeden poSwiecony
pozaeuropejskiemu rynkowi antykwarycznemu.

Szczegdlnie intensywnie w roku 2023 przebiegaty prace nad opracowaniem poswieconym wspot-
czesnej sztuce afrykanskiej i jej obecnosci na Swiatowych rynkach antykwarycznych, spowodowane
koniecznoscig podsumowania udziatu w miedzynarodowym projekcie Transkulturowe Perspektywy

w Sztuce i Edukacji Artystycznej (Transcultural Perspectives in Art and Art Education - TPAAE)',

Sztuka Kurumbow z Burkiny Faso.
Studium przypadku - spoteczny kontekst odrodzenia i zaniku

Projekt koncentruje sie na wskazaniu oraz opisie zmian zachodzacych w rozumieniu funkgji i znaczenia
sztuki tradycyjnej Kurumbow, ludu zamieszkujgcego w pétnocno-zachodnim rejonie Burkiny Faso, prze-
jawiajacych sie zaréwno w sposaobie traktowania artefaktow kulturowych, jak i w nowych mozliwosciach
artystycznych w kantekscie zycia codziennego. Jest réwniez prébg egzemplifikacji nowych potrzeb - do-
okreslenia wtasnej tozsamosci etnicznej z jednej strony oraz uniwersalizacji artystycznej z drugiej.
Sztuka Kurumbow, stanowigc zwarty i zamkniety system, uzyskata pod wptywem islamiza-
Cji zycia codziennego status jednej z historycznych deskrypcji kulturowych. Jej przejawy zacho-
waty sie jedynie w formie szczgtkowej, pod postacig nagrobnych stel, stupéw podtrzymujacych
wiaty czy nielicznych przyktadow rzezby figuralnej [Schweeger-Hefel 1966: 308]. Doskonate pod
wzgledem warsztatowym opracowanie tradycyjnej sztuki Kurumbdéw przez badaczy - Annema-

rie Schweeger-Hefel i Wilhelma Staudego - zdawato sie potwierdzac, ze wszystko zostato juz

1 Projekt ten otrzymat finansowanie ze Srodkéw Unii Europejskiej w ramach programu badawczo-innowacyjnego Horyzont 2020,
program Marie Sktodowska-Curie, umowa grantowa nr 872718.
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zanalizowane i opisane [Schweeger-Hefel, Staude 1972]. Rzeczywiscie, stan wiedzy zewidencjonowa-
ny i opisany przez Austriakéw stanowit bez watpienia systematyczne, ale zamkniete studium wiedzy
o tradycyjnej sztuce Kurumbow. Badania prowadzone przez autorke na poczatku XX w. zdawaty sie po-
czatkowo przeczyc tak kategorycznie postawionej tezie. Proces rezygnagji z tradycyjnych form ekspresji
religijnej, zwigzany bezposrednio z przemianami w Swiadomosci lokalnych spotecznosci, przebiegat od
lat trzydziestych XX w. w zauwazalny sposab [Fagg 1966: 17]. Rozwdj rynku turystycznego po Il wojnie
Swiatowej proces ten jedynie zintensyfikowat, mimo Ze najczesciej wykorzystywane szlaki i odwiedza-
ne miejsca turystyczne ominety region kraju Kurumboéw. Dynamizacja rynku antykwarycznego nie tylko
w Wagadugu, lecz takze poza Afryka, w Europie i Ameryce, spowodowata , 0czyszczenie” réwniez tych
terendw z wiekszosci obiektow sztuki tradycyjnej.

Zainteresowanie europejskiego rynku antykwarycznego sztuka Kurumboéw spowodowato tak-
ze powazne zmiany w formie i technice wytwarzanych artefaktéw?. Zmiany te jednak nie zawsze
musiaty znajdowac bezposrednie uzasadnienie w dyktacie rynku antykwarycznego. Jak zauwaza
Christopher D. Roy, zr6znicowanie form mogto by¢ spowodowane czynnikami zwigzanymi z lokal-
nymi preferencjami warsztatowymi oraz okreslonymi impulsami zewnetrznymi®. Efektem takich
zmian byto wytwaorzenie sie lokalnych rynkéw sztuki tradycyjnej w sposéb zupetnie naturalny.

Najcenniejsze z punktu widzenia tradycji artefakty byty chronione przez wtascicieli w zagro-
dach, nastepnie w utworzonym w Pobe-Mengao muzeum, przede wszystkim ze wzgledu na sza-
cunek dla odchodzacego Swiata i by¢ moze wiare w site przodkéw, pomimo wptywu islamu. Dziato

sie tak do czasu ataku dzihadystow i przewrotu w funkcjonowaniu kultury, ktéry byt jego efektem.

W kraju Kurumbaow, gdzie tradycja ulegta przeobrazeniu pod wptywem islamui, nie-sztuka tradycyjna”
zostata usunieta z form zycia spotecznego, mielismy do czynienia z intensyfikacja zainteresowan tym
obszarem zycia. Obserwowalna dychotomicznosé sztuki polegata na swoistym ,renesansie nie-sztu-
ki", zainteresowaniu powrotem do odrodzenia jej funkcjonalno-spotecznej strony oraz ,,narodzinach
sztuki” Kurumbow jako zjawiska wynikajacego z zupetnie nowych potrzeb spotecznych. Do lat dwu-
dziestych XX w. funkcjonowat réwniez lokalny rynek sztuki, a obiekty-artefakty byty przygotowywane
z mysla o sprzedazy. W wywiadach pojawia sie okreslenie ,kolekcjoner” wskazujace na wyksztatce-
nie sie lokalnej grupy handlarzy, ktéra skupowata ,stare” artefakty oraz te, ktére byty wytwarzane na

potrzeby wspaétczesnego rynku sztuki. Wydaje sie, ze te sytuacje nalezy traktowac jako marginalne

2 William Fagg zasugerowat w swojej pracy, ze to pod wptywem rynku antykwarycznego koszykowe nakrycie gtowy bedace ele-
mentem maski antylopy zostato zastapione forma drewniana. Stad jego watpliwos¢ co do autentycznosci wielu masek Kurumbadw
znajdujacych sie juz w tym czasie w kolekcjach muzealnych i galeryjnych.

3 Taki wptyw mogt mie¢ konkurs ogtoszony na poczatku lat siedemdziesigtych XX w. przez wtadze lokalne w Ouahigouya oraz
szeroko zakrojone zakupy, jakich dokonat w tym czasie dyrektor Muzeum w Ouagadougou. Zob. Ch.D. Roy, The Art of Burkina Faso,
www.uiowa.edu/~africart/ Art%200f%20Burkina%20Faso.html (dostep 15.03.2010). Znaczna czes¢é masek pozyskanych przez An-
nemarie Schweeger-Hefel w latach szesédziesigtych XX w. zostata wykonana na jej zlecenie i nie nosi sladéw uzytkowania.



kontinuum, zrédto zarobkowania niewielkiej grupy ludzi, ktérzy
bardzo czesto traktowali je jako dodatkowe.

Teza o ,niezmiennosci” i wspélnocie regionalnej* pojawia-
jaca sie w literaturze przedmiotu wydawata sie by¢ poddawa-
na probie pod wptywem rejestrowanych zmian. Paradoksal-
nie, zamkniety okres okazat sie czasem, ktory znalazt swoje
krotkie kontinuum na poczatku XX w. Pod wptywem lokalnej
inicjatywy doszto bowiem woéwczas do ruchéw jednoznacznie
wskazujgcych na wzrost zainteresowania nie tylko tradycja,
ale takze powrotem do niej.

Weryfikacji ulegto wéwczas myslenie o wtasnym dziedzic-

twie kulturowym, a w ramach powrotu do zrodet, zrodzita sie

Swiadomos¢ ,bycia artysta” Wydaje sie, ze w tym wypadku

,kulturowe oczyszczenie” spowodowato daleko idgce reperku-

Fot. 1. Adi Konfe
w stroju inspirowanym tradycyjnymi wzorami,  Sje zardwno na poziomie myslenia o sztuce, jak i na poziomie

zaprojektowanym i sygnowanym  nac7ycja tozsamosci artystycznej wytworcy tej sztuki. Odrzuce-
przez artyste (sygn. Zo/A/5682/a-b).

Fot. L Buchalik. Nie tradycyjnych form reprezentacji kulturowej w formie masek

czy rzezb pozwolito na swobodne kreowanie nowych jej form
oraz wyznaczenie, precyzyjnego juz, pola semantycznych zna-

czen ,nowej” sztuki tradycyjnej.

Pierwotny tytut rozprawy Jak Feniks z popiotow? Spoteczny kontekst odrodzenia tradycyjnej sztuki
Kurumbow z Burkiny Faso zostat zmieniony z uwagi na sytuacje polityczna w Burkinie. Zama-
chy terrorystyczne i opanowanie prowincji Soum przez terrorystow spowodowaty exodus ludno-
Sci do stolicy kraju Ouagadougou. Konsekwencje migracji zaczynajg odciskac swoje pietno przede
wszystkim w sferze kultury. Wszystko wskazuje na to, ze dalszej perspektywie zajdg w niej nie-
odwracalne zmiany, a tradycyjna sztuka zaniknie badz ulegnie metamorfozie uwspatczesnienia
i unifikacji z obecnymi na rynku sztuki afrykanskiej trendami, a nawet globalizacji pod wptywem
intensyfikacji kontaktéw miedzynarodowych.

W roku 2023 kontynuowano prace zwigzane z kwerendg literatury oraz naukowych zasobow
archiwalnych muzeum. W trakcie wyprawy etnologicznej ,Ghana - Apilan-Donda” dr Lucjan Bu-

chalik przeprowadzit wywiad z artystg z Pobe-Mengao - Adama (Adi) Konfe, ktéry uciekt przed

4 Rozwazana juz m.in. przez: D. Paulme, Organisation sociale des Dogon, Paris 1940; E. Leuzinger, The Art of Black Africa, New York
1976; ). Laude, The Arts of Black Africa, Los Angeles 1973; ). Delange, Arts et Peuples de I'’Afrique noire: Introduction a une analyse des
creations plastiques, Paris 2006; A. Gromyko, Maski i skulptura tropicieskoj Afriki, Moskwa 1984.
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dzihadystami az w okolice Bobo-Dioulasso. Materiat pozyskany w trakcie wyjazdu bedzie znacza-

cym elementem opisu stanu sztuki w czasach etnocydu.

Badania w tym zakresie planuje sie kontynuowac w ramach przygotowywanego we wspotpracy
z Uniwersytetem Warszawskim grantu interwencyjnego Narodowej Agencji Wymiany Akademic-
kiej (NAWA). Celem interdyscyplinarnego projektu Czy kultura Kurumbow z Burkiny Faso przetrwa
kryzys dzihadu? Przedmiot jako warunek zachowania kultury na uchodzstwie we wtasnym Kraju
bedzie opis sytuacji Kurumbow, ktérzy zostali zmuszeni do uchodzstwa z terenéw dotychczas
zamieszkiwanych na skutek agresji terrorystycznej dzihadystow oraz zweryfikowanie roli przed-
miotéw waznych kulturowo w procesie zachowania tozsamaosci etnicznej na uchodzstwie. W ra-
mach projektu podjeta zostanie préba opisu funkcjonowania kultury w czasie zagrozenia oraz
sprawdzenia, tzy wytworzyta ona sposoby i mechanizmy pozwalajace jej na przetrwanie, czy tez
sytuacja, w jakiej sie znalazta, spowodowata jej unifikacje z otoczeniem i wtopienie w organizm
,kultury narodowej” Burkinabe. Badania uwzglednia¢ beda przede wszystkim aspekt egzemplifi-
kacji kulturowej poprzez przedmioty ze szczegélnym uwzglednieniem sztuki tradycyjnej. Ich rola
w procesie budowania tozsamosci na uchodzstwie zostanie zweryfikowana pod katem rzeczywi-

stego znaczenia. Efekt badan zostanie wtaczony do rozprawy doktorskiej.

Transkulturowe perspektywy w sztuce i edukacji artystycznej (Transcultural Perspectives in Art
and Art Education - TPAAE)®.

Badania nad rynkiem antykwarycznym zainspirowane i zainicjowane zostaty poprzez zaproszenie
do udziatu w miedzynarodowym projekcie TPAAE realizowanym przez instytucje akademickie i poza-
akademickie w Polsce, Wtoszech i Kenii, w tym Akademie Sztuk Pieknych w Szczecinie oraz Muzeum
Narodowe w Szczecinie. Prace badawcze prowadzone s3 od roku 2022 w Kenii, Tanzanii oraz Polsce.

W ramach projektu realizowane s3 badania nad sztuka wspoétczesng w Europie i Afryce
Wschodniej oraz nad formami, jakie przybiera edukacja artystyczna na obu kontynentach w per-
spektywie transkulturowej. Objety one swoim zakresem opis rynkéw w kontekscie geograficzno
-kulturowym, z uwzglednieniem wptywu epoki kolonialnej na ich dzisiejszy ksztatt oraz analize
znaczenia rynku antykwarycznego jako sity ekonomicznej i jego globalizacje.

Autorskie badania nad rynkiem antykwarycznym wpisuja sie w perspektywe teoretyczng
projektu TPAAE w zakresie analizy kenijskiego rynku antykwarycznego i jego obecnosci w prze-
strzeni wirtualnej oraz znaczenia wspoétczesnych dziatan artystycznych w budowie ekonomicz-

nego potencjatu tego rynku.

5 Projekt ten otrzymat finansowanie ze srodkéw Unii Europejskiej w ramach programu badawczo-innowacyjnego Horyzont 2020,
program Marie Sktodowska-Curie, umowa grantowa nr 872718.



Fot. 2. Showroom w centrum rzezbiarskim w Wamunyu (Kenia).
Fot. K. Podyma.

Pierwszy etap zrealizowany zostat w roku 2022 i miat na celu weryfikacje tez badawczych posta-
wionych na podstawie analizy dostepnej literatury i danych pozyskanych w trakcie wczesniejszych wy-
jazdéw do Afryki oraz zebranie materiatéw potrzebnych do opracowania raportu z badan nad handlem
sztuka wschodnioafrykanska (ze szczegdlnym uwzglednieniem Kenii) w Europie, Azji, Australii i Ame-
ryce Pétnocnej oraz stanu rynku sztuki w Afryce (ze szczegdlnym uwzglednieniem Afryki Wschodniej).

Cele naukowe zostaty dookreslone na podstawie uzyskanych na tym etapie wnioskow. Ich zakres objat:
- rozpoznanie lokalnego rynku antykwarycznego, zasad jego funkcjonowania, udziatu artystow

oraz znaczenia dla lokalnej spotecznosci,
- opis sztuki tradycyjnej i jej znaczenia dla rynku antykwarycznego,
- zaznajomienie sie z aktualnym stanem rzemiosta tradycyjnego i jego znaczeniem w kontekscie
sztuki tradycyjnej,
- rozpoznanie roli rzemiosta w budowie rynku antykwarycznego,
- przeprowadzenie badan nad sztuka tradycyjna w perspektywie transkulturowej.
Podczas catego pobytu prowadzono réwniez badania nad obecnoscia Sladéw palskich zwigzanych
z przymusowa migracja Polakow podczas Il wojny swiatowej. W tym przypadku nie udato sie osia-
gnat zadowalajacych wynikow. Jedynym miejscem, gdzie obecnos¢ ta zostata zaznaczona w spo-
sab symboliczny, byt Fort Jesus w Mombasie.

Prace badawcze realizowano w duzych osrodkach miejskich oraz na prowincji, z uwzglednieniem
rozmieszczenia najwazniejszych grup etnicznych Kenii. W ramach wyjazdu badania realizowane byty
w stalicy kraju Nairobi oraz jej okolicach, na wybrzezu w Mombasie oraz Kilifi, na pétnocnym zacho-

dzie w Lodwar i Kalokol oraz zachodzie w okolicy Jeziora Wiktorii - Kitale, Kisumu i okolicach Kisii.

W roku 2023 podsumowatam projekt i opisatam jego rezultaty w artykule Contemporary African
Art on World Antiquarian Markets. Considerations on the Importance of Identity in Building an Arti-
stic Image (Wspdtczesna sztuka afrykariska na Swiatowych rynkach antykwarycznych. Rozwazania

0 znaczeniu tozsamosci w budowaniu wizerunku artystycznego)®.

6 Tekst zostanie opublikowany w roku 2024 w wydawnictwie naukowym , Materiaty Zachodniopomorskie”.
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Fot. 3. Ubuntu: Humanity c- Society Photography Exhibition, Ardhi Gallery w Nairobi.
Fot. K. Podyma.

Wspotczesna sztuka afrykanska to zjawisko ztozone, wyrastajace z réznych doswiadczen kul-
turowych oraz historycznych o niejednorodnym obliczu, pokazujace napiecia pomiedzy przesztoscia
a terazniejszoscia. To obszar, na ktéry wywierana jest presja autentycznosci i tradycjonalizmu. Zde-
finiowanie takiej sztuki jest trudne, poniewaz wymaga jednoczesnie zaakceptowania i odrzucenia
bogactwa tradycji oraz dostosowania do nowej funkgji, jaka petni we wspétczesnym Swiecie ,naro-
dowych” panstw afrykanskich. Stanowi ona mozaike réznorodnych ujec i préb dookreslenia procesu
metamorfozy sztuki tradycyjnej w nowoczesng. Bardzo czesto bagaz tozsamosci widoczny jest juz
na pierwszy rzut oka, a czasami wymaga od odbiorcy wiedzy i kompetencji antropologicznych.

Opracowanie potgczyto rézne watki z zakresu sztuki, etnografii, antropologii, histarii i ekono-
mii, ktore, przeplatajac sie, zdefiniowaty pojecie sztuki afrykanskiej. Punktem wyjscia rozwazan
byta pre-sztuka’ rozumiana jako reprezentatywne artefakty religii tradycyjnych, na przyktad ma-
ski i rzezby, czyli przedmioty, ktére odegraty znaczaca role w budowaniu jej definicji oraz ich zna-
czenie w kontekscie lokalnych rynkéw - antykwarycznego i turystycznego. Poczatkowo ten obszar
dziatalnosci cztowieka traktowany byt jako bezwartosciowy estetycznie i zupetnie pozbawiony
jakichkolwiek przestanek artystycznych. Z biegiem czasu podejscie to ulegto zmianie i przewar-
tosciowaniu, prowadzac do uksztattowania sie pojecia ,sztuki plemiennej” spetniajacej okreslone
stylistyczne i formalne kryteria przynalezne danej grupie etnicznej jako paradygmaty [Fagg 1966:
6-7; Kasfir 1984: 163-193]. Rozwigzaniem posrednim byto wprowadzenie kontrowersyjnego roz-
réznienia pomiedzy sztuka a artefaktem® pozwolito ono na zmierzenie sie z doSwiadczeniami
warsztatu antropologicznego i wprowadzenie pojecia badan terenowych jako jednej z metod sto-
sowanych przez historykéw sztuki afrykanskiej [Podyma 2020: 124-135].

7 Autorka poruszata juz problem terminologii sztuki afrykanskiej, rozrézniajac ,nie-sztuke”, ,sztuke” i ,niesztuke”. Zagadnienia
omawiata w oparciu o badania terenowe prowadzone w krajach Afryki Zachodniej [Podyma 2009: 109-116].
8 Podobne rozréznienie stosowano w filozofii, méwiac o filozofii i Swiatopogladzie [Hallen 1997: 1-11].



Fot. 4. Ekspozycja Muzeum Narodowego w Katarze (Doha).
Fot. K. Podyma.

Zrozumienie istoty zagadnienia wspétczesnej sztuki afrykanskiej wymaga zmierzenia sie z jej
kontekstem historycznym. Tradycyjnie kazdy region i grupa etniczna posiadata wtasne, wyjatkowe
tradycje artystyczne. Epoka kolonialna spowodowata znaczace zaktécenia w ciggtosci tego dzie-
dzictwa. Przedmioty reprezentujgce je postrzegano czesto jako prymitywne lub egzotyczne, co pro-
wadzito do marginalizacji tego typu wytwarczosci. Napiecie przerwania ciggtosci tradycji i podanie
w watpliwosc jej znaczenia nadal odczuwalne jest w pracach wspétczesnych artystéw afrykanskich,
ktorzy zmagaja sie z ciezarem odzyskania tozsamosci artystycznej w Swiecie postkolonialnym. Te-
mat ten jeszcze przez jakis czas bedzie powracat podobnie jak dekolonializm kolekcji muzealnych.

Nalezy traktowac oba te zjawiska jako potrzebna obu stronom psychoterapie antropologiczna.

Muzeum globalne

Realizacje projektu rozpoczetam w roku 2022. Jego przedmiotem s3g zmiany, jakie zachodza
w muzealnictwie pozaeuropejskim pod wptywem proceséw globalizacyjnych. Pierwsza czesé
badan koncentruje sie wokét problematyki statych ekspozycji muzealnych i zatytutowana zo-
stata ,Signum temporis. Ekspozycja muzealna - dialog z rzeczywistoscia”.

Tempo zycia i jego globalizacja odczuwalne s3 réwniez w sferze muzealnej. Sposoby komuni-
kowania wykorzystywane w zyciu codziennym sg implementowane do muzedw w celu utatwienia
narracji. Tym samym statyczny, dwuwymiarowy obraz przekazu zyskuje wielowymiarowosc kine-
tycznej instalacji wzajemnie ze sobg powigzanych watkdw.

Wystawy, ktére do tej pory nazywane byty statymi, trwaty w czasie, opowiadajac ciagle te
sama historie. We wspoétczesnej, reklamowej rzeczywistosci zaczynaja podlegac nieustajacemu

modelowaniu, stajac sie permanentnym dialogiem z rzeczywistoscia.
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Fot. 5. Ekspozycja Muzeum Narodowego Kenii (Nairobi).
Fot. K. Podyma.

Ekspozycje coraz czesciej spinaja dawng rzeczywistosc z jej wspotczesnym stanem. Zyskujg przez
to mozliwos¢ komentarza, stajac sie przez to bardziej zrozumiatymi dla odbiorcy. Narracja ekspozy-
cyjna poprzez uwspaétczesnienie obrazu otwiera sie na dialog. Pomiedzy eksponatami a ich odbiorca
zachodzi coraz czesciej interakcja pozwalajaca na tatwiejsze czytanie kodu kulturowego. ,Aktualizo-
wanie” obiektu daje mozliwos¢ jego weryfikacji i analizy, a tym samym utatwia deskrypcje Zzrodtowa.

Badania dotyczy¢ beda wybranych muzeéw na wszystkich kontynentach. W celu stworzenia
wiarygodnego obrazu wspotczesnych tendencji w muzealnictwie Swiatowym wziete pod uwage
zostang przede wszystkim muzea narodowe, ale opracowanie odwotywac sie bedzie réwniez do

dosSwiadczen muzeow lokalnych, ktore realizujg nietypowe programy muzealnicze.

Obiekt muzealny w procesie globokulturalizacji’

Zjawiska globalizagji i kulturalizacji staty sie charakterystyczne dla rozwazan naukowych XXI w. Oba
pojecia sg ze sobg powigzane, a obszar problemaéw, ktéry opisuja swoimi definicjami, jest stale ak-
tualizowany. Globalizacja okresSlana jest najczesciej jako proces zwiekszajacy w skali globalnej inte-
rakcje w sferze gospodarczej, kulturalneji spotecznej pod wptywem rozwoju transportu, komunikagji

i technologii. Pojecie kulturalizacji jest o wiele bardziej ztozone interpretacyjnie, przez co sprawia

9 Projekt realizowany jest we wspétpracy z dr. Lucjanem Buchalikiem.



liczne problemy w opisie. Najbardzigj
znane stowniki anglojezyczne spro-
wadzaja je do procesu wywodzacego

sie z kultury, narzuconego lub uwa-

runkowanego przez nig. Okreslenie to

stosowane jest w kontekscie wszyst-

Fot. 6. Kolekcja koszykéw kiondo na ekspozycji
w Muzeum Narodowym Kenii w Nairobii.

Fot.K.Podyma.  szy od historii i religii po przekonania,

kiego, co definiuje kulture - poczaw-

geografie i relacje miedzyludzkie, cze-
sto wkraczajac w sfere polityki.

Oba pojecia opisujg zjawiska o cha-
rakterze hybrydyzacji w dynamicznie
zmienigjacych sie uktadach otoczenia.
S3 rezultatem wielu czynnikéw, ta-
kich jak migracje idei, rozwigzan tech-
nicznych i materiatowych, ale réwniez
wprowadzania na rynek gotowych pro-
duktéw i dostosowywania ich do po-
trzeb rynkow lokalnych.

Zmiany zachodzace w kulturach

Afryki, takze tych tradycyjnych, znaj-

duja odzwierciedlenie w tworzonych

Fot. 7. Kolekcja koszykéw kiondo
pozyskana do zbioréw Muzeum Miejskiego w Zorach.
Fot.K.Podyma.  Zjawiska globalizacyjne i kulturaliza-

wspotczesnie kolekcjach muzealnych.

cyjne sg obecnie jednym z najciekaw-
szych, ale i najtrudniejszych tematow
badawczych, wymagajacym szybkich
i przemyslanych badan terenowych
z uwagi na tempo obserwowanych
zmian. Procesy zachodzace pod ich wptywem s3 istotnym elementem zycia codziennego. Mu-
zealia staja sie egzemplifikacja proceséw globokulturalizacyjnych. W takim rozumieniu nalezy je
gromadzic i analizowac. Dystans, jaki sie w tym przypadku zachowuje wzgledem miejsca badania,
daje dodatkowe mozliwosci - weryfikacji i poréwnania oraz reinterpretacji na podstawie materiatu
poréwnawczego. Analiza kolekcji muzealnych pozwoli w przysztosci na lepsze zrozumienie zmian

kulturowych w kontekscie catego kontynentu.
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Etnograficzne kolekcje pozaeuropejskie budowane s3 przez muzea w celu prowadzenia narracji
opisujacej ,inne” rzeczywistosci. W zaleznosci od czasu, w jakim kolekcje powstawaty, przekazy
te moga sie znaczaco od siebie réznic. W tym kontekscie pytaniem o znaczeniu fundamental-
nym staje sie to, jaka rzeczywistos¢ wspotczesne muzeum etnograficzne chce opisywac. Pytanie,
czy jego celem jest pokazanie statycznego obrazu kultury, zbudowanego za pomocg posiadanych
obiektow, czy tez stworzenie dynamicznie zmieniajacej sie wielowymiarowej instalacji wzajemnie
ze sobg powigzanych watkow, aktualizowanych w czasie poprzez wspatczesne nabytki.

Procesy globalizacyjne wptywaja w sposob bezposredni na wszystkie kultury. Wydaje sie,
ze obecnie nie ma juz mozliwosci odciecia sie od ich wptywu i zachowania ,kodu” kulturowe-
go zadnej spotecznosci. Proby jego , petryfikacji” sa skutecznie utrudniane przez wspotczesnie
wykorzystywane srodki komunikacji. Przedmioty, ktore opisywaty dang kulture kilka lat temu,
znikaja, zmieniajg sie badz s3 wypierane z uzycia przez nowe, bardzo czesto bedace kulturo-
wymi importami. Przedmiotem badan beda zaréwno obserwowane zmiany, jak i sposoby ich
prezentacji na ekspozycjach muzealnych. W procesie analizy wykorzystane zostana réwniez
doSwiadczenia wtasne muzeum. Na ich przyktadzie oméwiona zostanie problematyka budowy

,wspotczesnej” kolekcji etnograficznej.
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1.3. Edukacja w muzeum
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otwarcie

Wystawa Graczki.
Dorostym wstep
wzbroniony?

4 czerwca

godz. 15.00
,Przyzwyczailismy sie mysle¢ o muzeach w kate-

goriach odkry¢, a nie ma kategorii 0s6b tak blisko
kojarzonych z nowaoscia i satysfakeja z odkry¢ jak
dzieci. W muzeach kazdy staje sie dzieckiem, bo
nowe, cenne i wazne przedmioty sg zrodtem ob-
jawien dla zwiedzajacych. Taki przynajmniej jest
wyidealizowany obraz. Rzeczywistosc jest jed-

nak bardziej ztozona” [Jordanova 1991: 22].

Wystawy, czy tez cate muzea prezentujace

zabawki i odwotujace sie do tematu dziecinstwa

jako docelowego odbiorce stawiaja sabie... kaz-
dego. Ten stan rzeczy wynika z zatozenia, ze dziecinstwo jest doswiadczeniem uniwersalnym: przez
niedorostych odbiorcéw doswiadczanym, a przez dorostych juz doswiadczonym. Nie ma nikogo, kto
nie bytby dzieckiem. Czy mozna z tym zatozeniem wchodzi¢ w jakakolwiek dyskusje?

Wystawa Graczki, ktéra prezentuje zabawki, gtéwnie afrykanskie, ze zbiorow Muzeum Migj-
skiego w Zorach, byta skierowana do kazdego, ale z podziatem na dwie grupy odbiorcéw, ktére od-
czytywali wystawe jako zupetnie inny tekst. Pierwszg, jakze oczywista grupa docelowa byty dzieci,
one odbieraty te wystawe na poziomie zmystow, cieszyty oczy i rozbudzaty wyobraznie mnogoscia
oryginalnych przedmiotow. Poteczki ekspozycyjne zamontowane zostaty na niewielkiej wysoko-
Sci, tak by najmtodsi mogli wzrokiem dosiegnac wszystkich interesujacych elementéw. Tam, gdzie
mamy do czynienia z eksponatami, sitg rzeczy odbior jest ograniczony do wzrokowego i aby nie
zaktocac go w zaden sposob, zrezygnowano z potencjalnie rozpraszajacych podpiséw i opisowych

tekstow. Jedyny wyjatek stanowity dwa listy, osobno adresowane do mtodszych i starszych gosci,
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Wystawa Graczki. Fot. archiwum muzeum.

rodzaj przywitania przy wejsciu na wystawe. Brak opiséw byt wiec uktonem w strone dzieci, ktére
ten element wystawiennictwa najczesciej nuzy i wytraca nieco z klimatu czystej przyjemnosci.
Sama scenografia, bedgca ttem dla afrykanskich zabawek, pomyslana zostata w taki sposab, by
dziata¢ kolorem Scian i rozsianych na nich obtych formach. W miare mozliwosci rezygnowano z ka-
téw prostych i ostrych linii, a wszystko po to, by stworzy¢ wrazenie falujacej, otwartej przestrzeni,
przepetnionej powietrzem i stoncem.

Odwiedzajace wystawe dzieci wprowadzane byty w temat afrykanskiego dziecinstwa, w sposaéb,
jaki uwaza sie za adekwatny do ich wieku, czyli przez oddanie kolorytu i nakreslenie ogélnego obrazu
Afryki: jej klimatu, bogactwa przyrody, r6znorodnosci zwierzat, ale i cenionych wartosci, takich jak
rodzina i szerzej pojeta wspolnota, stad silnie podkreslany na ekspozycji zwyczaj spedzania wolnego
Czasu na zewnatrz, w towarzystwie innych. Informacje dotyczace samego dziecinstwa to: niewielka
ilos¢ zabawek, ktore najczesciej sg unikatowe, bo recznie wykonane z dostepnych materiatéw na-
turalnych (drewno, liscie, glina), jak i z recyklingu (puszki, plastik, kapsle, drut, opony), ograniczony
ilos¢ wolnego czasu ze wzgledu na liczne obowigzki, wspélnotowy charakter zabaw, gtéwnie w opar-
ciu o gry rytmiczno-ruchowe. Wystawa nie zostata stworzona, aby epatowac deficytami w dziecin-
stwie afrykanskich dzieci i nie ma ambicji dydaktycznych. Moze, ale nie musi, budzi¢ u mtodszych
zwiedzajacych rodzaj ulotnej refleksji nad nieoczywistoscia wtasnego dziecinstwa.

Ta wystawa miata stanowic dla najmtodszych przestrzen bajkowa, rodzaj uczty dla oczu, ale
i by¢ zacheta do wspdlnej zabawy. Aby zadoScuczynic checi dotykania zabawek, ktdére s3 muze-
alnymi eksponatami, wystawa bogato wyposazona zostata w zabawki i akcesoria do tego prze-
znaczone: skakanki, baczki, klik-klaki, gume do skakania i inne. Wystawa Graczki miata takze sta-
nowic zachete do kreatywnych dziatan i konstruowania wtasnych zabawek z tatwo dostepnych
materiatéw (pomysty mozna byto realizowac zaréwno w domu, jak i na towarzyszacych wystawie
warsztatach). Ten obraz Afryki domaga sie podziwu, zachwyca i inspiruje.

Co w wystawie widza dorosli, ktérzy stanowili druga grupe odbiorcéw? List do nich skierowany
zachecat do sentymentalnej podrézy, do ozywienia obrazéw przesztosci. By ten proces odswiezania
wspomnien uczyni¢ sprawniejszym, umieszczono na wystawie zdjecia i zabawki ilustrujgce podwar-
kowe czasy PRL-u. Zdjecie obleganego trzepaka byto znakiem czasow, ktoére juz odeszty. Zabieg ze-

stawienia ze soba Afryki wibrujacej kolorem i szarych zdje¢ PRL-owskich blokowisk byt efektowny



Wernisaz wystawy Graczki. Fot. archiwum muzeum.

wizualnie i koncepcyjnie, bo w ten sposéb potaczono ze sobg dwa odlegte geograficznie i czasowo
Swiaty, wspoélnym mianownikiem byta tu idea podworka.

Dorosta publicznos¢ dorastajaca w czasach PRL-u, patrzac na zdjecia i przedmioty z tam-
tych czaséw, mimowolnie pograzata sie we wspomnieniach. Lecz na dobrg sprawe, czy mozliwy
bytby odbior tej wystawy bez uciekania sie we wtasne wspomnienia? Nasz bagaz wspomnien
datby o sobie znac niezaleznie od naszej woli. Nie mamy szans, by wtasny bagaz doSwiadczen
pozostawi¢ w muzealnej szatni i odebrac po wyjsciu. Nie uwolnimy sie od postrzegania Swiata
przez pryzmat wtasnych indywidualnych przezyc. Tylko w ten sposéb potrafimy odczytywac i in-
terpretowac rzeczywistos¢, te muzealng rowniez.

Znajdujac sie w przestrzeni wystawy Graczki, jak i w przestrzeni innych wystaw prezentuja-
cych zabawki, bardzo chetnie wyrazamy zgode na bycie uwiedzionymi przez zupetnie abstrakcyj-
na idee dziecinstwa. Porzuémy ztudzenie, ze odnajdziemy na wystawie obraz dziecifstwa jako
doSwiadczenia wspolnego i uniwersalnego. Warto mie¢ Swiadomos¢, ze mozliwos¢ prawdziwego
wgladu w dziecinstwo prezentowane poprzez zabawki jest zazwyczaj przyjemna iluzja, a to, cze-
go doswiadczamy, to jedynie abstrakcyjne pojecie ubrane w materialng forme. Zabieg oddania
abstrakcyjnego pojecia, jakim jest dziecinstwo poprzez fizycznose zabawki z géry skazany jest na
porazke, bo doswiadczenie dziecinstwa wymyka sie przeciez materialnym formom. Dziecifistwo
to przeciez co$ znacznie wiecej niz zabawki. Dlatego, jak twierdzi Ludmilla Jordanova, nalezy byc
ostroznym w formutowaniu zatozen wystawy, czy tez catych muzeéw, ktére miatyby obrazowac
idee dziecinstwa jako takiego, gdyz jest to pojecie ze wszech miar abstrakcyjne, nie dajace sie
ujac i zobrazowac przy pomocy fizycznych przedmiotéw, czyli np. zabawek. Oczywistym jest, ze
widzimy co$ poza fizycznoscig przedmiotéw prezentowanych na wystawach, ale nie mozna za-
ktadac, ze u kazdego ten proces odbywa sie w jednakowy sposob. Obiekty wyzwalaja w nas ciagi
obrazow i skojarzen, ktére czasem znacznie odbiegaja od samego przedmiotu [Jordanova 1391: 22-
40]. Trudno wiec zaktadac, ze wystawa jest w stanie ukierunkowac zwiedzajacego na jakis rodzaj
zdeterminowanej zewnetrznie wiedzy. Przedmioty muzealne wymagaja interpretacji i umieszcze-
nia w historycznym, geograficznym i spotecznym kontekscie. Majg stuzyc transmisji wiedzy. Czy
same zabawki przekazujg nam jakies konkretne informacje? Czy dowiemy sie, jak dziecifistwo

postrzegane i przezywane byto przez bawigce sie nimi dzieci? Same zabawki nie niosa tego typu
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Wystawa Graczki. Fot. archiwum muzeum.

informacji, a nie majac do nich dostepu, zazwyczaj ulegamy pokusie zapetnienia tej luki poznaw-
czej i projektujemy informacje na bazie wtasnych doswiadczen i przeobrazonych uptywem czasu
wspomnien. Jakie dziecinstwo przywotuja zatem eksponaty na wystawie?

Jesli nie wiedza to moze odczucia? Spektrum odczuc, jakich ogladane przedmioty moga byc
zrodtem, wydaje sie bardzo szerokie. Opowiesci, ktorych przedmioty s impulsami, rozgrywaja
sie wielotorowo. Zwiedzajacy dorosli reagowali na wystawe zaréwno radoscia, co wynika z omo-
wionego wyzej przywotania wyidealizowanych wspomnien wtasnego dziecinstwa, ale i smutkiem
wynikajacym z refleksji, ze dzisiejsze dzieci maja niewielka szanse na prawdziwie przezyte dzie-
cinstwo (w znaczeniu jak dawniej), bo coraz chetniej wybierajg wirtualny swiat i budujg wirtualne
relacje. Obrazy Swiata sprzed epidemii samotnosci, ktéra obecnie silnie dotyka mtode pokolenie,
nadaje przywotanym widokom podwarka petnego zycia dodatkowa moc.

Dlatego to wtasnie podworko jest tu bohaterem i osig, wokot ktdrej toczy sie narracja wystawy.
Instytucja podwarka jest ciggle zywa w spotecznosciach afrykanskich, a powoli znika z otaczajacych
nas miejskich pejzazy. Dawne obrazy podworkowego dziecinstwa wzbudzajg sentyment. Ten sen-
tyment zostat na wystawie oddany przy pomacy czarno-biatych zdjec i przedmiotow, ktére rowniez
grajg na podobnej, nostalgicznej nucie. Ale zndw, tatwo jest dac sie zwies¢ sie pozorom. Tesknota
za bezpowrotnie minionym, potaczona z odpowiednim dystansem czasowym, naktada klisze, ktéra
zabarwia przesztos¢ widziang niemalze jak przez rézowe szkietko. Przesztosc naturalnie podlega
idealizacji, czesto wyrazanej w komentarzach: ,Nie byto wcale szaro-buro”, , Dziecinstwo dawniej to
dopiero byto. Nie to, co dzisiaj”, , Same dobre wspomnienia...” Czyzby? Czy jesteSmy ze sobg szcze-
rzy? Czy moze dajemy sie uwiesc idei dziecinstwa, w jakie chcielibysmy wierzy¢? Dziecinstwo szcze-

Sliwe i beztroskie - rzecz naturalna?



Wystawa Graczki. Fot. archiwum muzeum.

Afrykanskie zabawki wykonane metoda recyklingu w swej formie sg zbyt odlegte od oswojonej
estetyki, w zwigzku z tym rzadko przywodza na mysl osobiste wspomnienia. Pod barwnga powtoka mu-
zealnej scenografii czai sie obraz swiata, w ktérym niesprawiedliwos¢ daje o sobie znac zbyt bolesnie.
A nie ma tu przeciez zadnych przestanek i znakéw ostrzegawczych, ze to dziecinstwo nalezy czytac
inaczej. Jedynym niepokojgcym momentem, wyjatkiem od beztroskiej, bajkowej atmosfery wystawy,
byto zdjecie dzieci wracajacych z pracy. Nie ma usmiechow na twarzach tych dzieci, a ich oczy s3 zbyt
doroste. Zdjecie w zamierzony spos6b nie rezonowato z resztg wystawy i mogto wywotywac poczucie
dysonansu. Dorasli, ktérzy przychodzili z przed-wiedza, chocby bardzo ogdlng dotyczacg probleméw,
z jakimi zmagaja sie mieszkancy Trzeciego Swiata, nie dawali sie zwies¢ i potrafili przejrzec przez ra-
dosne kolory i wybujate formy, w ktére opakowana byta tres¢ budzaca smutek, a czasem nawet bunt.
To sprzeciw przeciwko Swiatu, w ktérym dziecinstwo konczy sie zbyt wczesnie, gdzie miejsca na bez-
troska zabawe jest zbyt mato, gdzie dostep do petnej edukacji jest luksusem nielicznych, a zabawka to
zbytek, ktéry uszczesliwia wybranych. To niezgoda na Swiat, w ktérym brak spotecznej sprawiedliwosci
wyjatkowo dotkliwie odczuwaja najbiedniejsi i najbardziej bezbronni - dzieci. Ich dziecinstwo symbo-
lizuje autko zrobione z puszki po piwie. Autko mozna podziwiac za kunszt wykonania i zachwycac sie
pomystowoscig tworcy, ale moze ono otworzy¢ przed nami obraz rzeczywistosci, ktdra tnie jak ostra
krawedz uzytej puszki. Po raz kolejny przekonaliSmy sie, ze nic nie jest oczywiste, ze wystawa nigdy nie

mowi pojedynczym gtosem, a w muzealnym Swiecie kontekst jest wszystkim.
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Joanna Cyganek oprowadza po wystawie Nasza tozsamosc. Fot. archiwum muzeum.

Jak rozmawiac z mtodziez3 o przesztosci i po co?

Muzeum Miejskie w Zorach w 2023 roku wydato publikacje ksiazkowa: Historia. Migracje. Zycie
- czytanie Swiata, w ktdrej znalazto sie pie¢ scenariuszy zaje¢ z mtodzieza. Publikacja zostata
opracowana w dwoch jezykach: polskim i niemieckim, i jest owocem kolejnej juz wspotpracy z Kul-
turopracownia z Gliwic. To ze publikacja ujrzata Swiatto dzienne, a nie zasilita jedynie wirtualna
przestrzen, byto mozliwe dzieki wsparciu Fundacji Wspotpracy Polsko-Niemieckiej w Warszawie,
Konsulatu Generalnego Republiki Federalnej Niemiec we Wroctawiu oraz Deutsches Polen Insti-
tut. Inspiracjg do pracy byta wirtualna wystawa https://stefanie-zweig-story.pl/ i historia jej bo-
haterki - niemieckiej pisarki i dziennikarki Stefanie Zweig, ktérej zycie naznaczone byto wieczna
strata: domu, ojczyzny, bliskich.

Dziecinstwo matej Steffie mineto w cieniu trwajgcej w Europie drugiej wojny Swiatowej i tra-
gedii Holokaustu, ktéry pochtonat miliony istnien. Trudno jest przeku¢ doSwiadczenie otarcia
sie 0 koniec Swiata w co$ jasnego i daja-
cego nadzieje. Stefanie Zweig udato sie
poprzez Swiadectwo swego zycia, opo-
wiedziane obrazowym jezykiem literatury,
maowic o rzeczach trudnych, a jednoczesSnie
niestrudzenie stawac po stronie nadziei.

Twaorcy koncepgji i scenariuszy: Mariet-
ta Kalinowska-Bujak, Joanna Cyganek i To-
masz Gorecki wyszli z zatozenia, iz losy po-
jedynczej rodziny, w tym przypadku rodziny

Zweigdw, mogg postuzy¢ jako soczewka

Mtodziez na zajeciach projektowych, temat: tozsamosc.
Fot. archiwum muzeum.



Marietta Kalinowska-Bujak prowadzi zajecia projektowe. Fot. archiwum muzeum.

skupiajaca wazne wydarzenia historyczne, ktore z perspektywy konkretnej rodziny wydajg sie
mniej anonimowe, bo nie daja sie zamknac w réwnowaznikach, uogdlnieniach i statystykach,
a przez to s3a dojmujaco, wrecz bolesnie rzeczywiste. To historia, obok ktorej nie sposob przejsc
obojetnie. Wirtualna wystawa dostarcza niezbednych informacji o zyciu rodziny Zweigéw i cza-
sach, w ktérych przyszto im zyc€. Jest to niezwykle bogate kompendium wiedzy, ktére dla wtasnej
przyjemnosci uzupetni¢ mozna o ksigzki autorstwa Stefanie Zweig (w szczegélnosci: ,Nigdzie
w Afryce” i, Irgendwo in Deutschland”). Literature Stefanie Zweig cechuje niezwykta czutosc wo-
bec Swiata widzianego oczami dziecka, oczami szeroko otwartymi ze zdziwienia, petnego wraz-
liwosci na nieoczywiste piekno. Tylko dziecko potrafi by¢ tak bezinteresownie ciekawe ,innego”.
Nie tatwo by¢ mtodym cztowiekiem w dzisiejszych czasach. Nie tatwo jest dzi$ by¢ nauczycie-
lem mtodych ludzi. Czego uczy¢ wkraczajaca w dorostos¢ mtodziez, gdy przysztosE nie napawa
optymizmem, grozi nam katastrofa klimatyczna, a Swiat politycznie wydaje sie podazac w niebez-
piecznym kierunku? Ledwie (wydaje sie) ludzkos¢ poradzita sobie z siejaca groze i Smierc¢ pande-
mia, ktéra przedefiniowata to, co do tej pory uchodzito za niezbywalna oczywistos¢, nadajac tym
samym inny walor codziennym czynnosciom, a juz ogarnia nas trwoga przed rozprzestrzenieniem
sie kanfliktu zbrojnego. Z jednej strony obserwujemy ciggle przyspieszajacy postep technologicz-
ny, niemalze kosmicznej generacji, z drugiej
widzimy rzesze ludzi, ktérych wojna pozba-
wita podstawowych praw do szczescia,
zdrowia, bezpieczenstwa, ojczyzny, domu.
Co zrobi¢, by dzisiejsi mtodzi ludzie po-
trafili stawia¢ czota nieszczesciom, jakie sa
wynikiem kolejnych katastrof, i nie czuli sie
przy tym zdezorientowani i przyttoczeni in-
formacjami o czyhajacych zewszad zagro-
zeniach? Mozna zaczac od nauki praktycz-

nych umiejetnosci, wzmacnia¢ odpornosc¢

W trakcie zajec projektowych, opowies¢ o Stefanie Zweig.
Fot. archiwum muzeum.
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Tomasz Goérecki oprowadza po wystawie Polskie poznawanie Swiata.

i wytrzymatos¢ fizyczng, uczy¢ radzenia
sobie w trudnych sytuacjach kryzysu (jak
skutecznie udzielic pierwszej pomocy, jak
reagowat w przypadku braku elektryczno-
Sci, jak przetrwac deficyt pozywienia i wody,
itp.). Niewatpliwie wzmocni to poczucie
sprawczosci, lecz czy wystarczy, by zapew-
ni¢ mtodym ludziom poczucie psychicznej
stabilnosci, tak by nie ulegali szerzacej sie
mowie nienawisci i nie odczuwali leku przed
nieokreslonym ,,0bcym”? W jakie narzedzia
moze wyposazy¢ mtodych nauczyciel/wy-
chowawca/edukator? Jakie kompetencje
wzmacniag, by nie czuli sie catkowicie zagu-
bieni w ogarnietym konfliktami wspétcze-
snym Swiecie, umieli wtasciwie rozpoznac
otaczajaca ztozona rzeczywistose i potrafili
znaleze w niej miejsce dla siebie? Zwracamy
uwage, by dzisiejsza edukacja probowata
by¢ mozliwie najbardziej adekwatna do wy-
zwan, jakie Swiat stawia dzis ludziom. Cze-
g0 oczekuje dzisiejszy Swiat? Jakich umie-
jetnosci wymaga, by nie tylko cztowiek, ale

i cztowieczenstwo miato szanse przetrwac?

Fot. archiwum muzeum.

Migawki z zajec projektowych.
Fot. archiwum muzeum.

Odczuwa sie silng potrzebe miedzykulturowego dialogu, wypracowania jezyka, ktérym bedziemy

mogli sie porozumie¢ w sprawach naprawde istotnych. Przygotowane scenariusze majg stanowic

zachete i punkt wyjscia do rozméw na wazne i aktualne tematy. Rozmawiajmy.



Lucjan Buchalik (DKP)
Jacek Struczyk (DHR)

1.4. Pozyskiwanie zbiorow

W 2023 r. - tak jak w poprzednich latach - realizowano konsekwentnga polityke gromadzenia zbio-
row. W przypadku Dziatu Historii i Kultury Regionu (DHR) pozyskiwano wszystkie obiekty, ktére
mogty wzbogaci¢ skromna kolekcje regionalng oraz kolekcje sztuki. W przypadku kolekgji Dzia-
tu Kultur Pozaeuropejskich (DKP) dziatania idg wielotorowo. Przez ostatnie lata rozbudowywano
kolekcje przede wszystkim z mysla o obiektach bedacych depozytami innych muzedw, a ktére
eksponowane s3 na wystawie Polskie poznawanie swiata, a jednoczesnie stanowi¢ beda unikaty

w skali polskiego muzealnictwa.

Dziat Historii i Kultury Regionu

Dziat Historii i Kultury Regionu (DHR) zajmuje sie gromadzeniem, katalogowaniem oraz opisy-
waniem obiektéw o znaczeniu historycznym i kulturowym dla Zor i najblizszej okolicy, Gérnego
Slaska czy Polski. W masie obiektéw bardzo podobnych w formie czy funkgji jednym z priory-
tetéw jest wyszukiwanie obiektéw charakterystycznych, czesto nieoczywistych, naznaczonych
pierwiastkiem ,zorskosci”, skrywajacych tajemnice, z potencjatem do opowiadania fascynujacych
historii o czasie, miejscu czy konkretnych postaciach. Takich ,peretek” pozyskiwanych corocznie
jest niestety niewiele, chociaz wiele z nich jest pieczotowicie pielegnowanych w domowych zaci-
szach jako bezcenne pamigtki rodzinne. W sytuacjach, gdy ich wartosc historyczna jest niezaprze-
czalna, a ich obecnos¢ w przestrzeni muzealnej moze wzbogacic zbiorowa Swiadomos¢, jedynym
rozwigzaniem jest czasowe wypozyczenie i ekspozycja tych obiektow w ,Szuflandii” - specjalnie
wydzielonej czesci wystawy statej pod nazwa Nasza tozsamosc. W ten sposob staramy sie prze-
kazac publicznosci historig, ktora tkwi w tych niezwyktych przedmiotach, z nadzieja, ze w blizej
nieokreslonej przysztosci znajda one swoje state miejsce w zbiorach muzealnych, przyczyniajac sie
do zachowania dziedzictwa kulturowego miasta czy regionu.

Takimi ,peretkami” pozyskanymi do zbioréw w minionym roku na pewno s3 dwa obrazy au-
torstwa Elsy von Durant oraz jej corki - Elly, ktére skrywajg ogromny potencjat historiograficzny
i narracyjny w odniesieniu do ich autorek i patacu w Baranowicach. Podobnie jak niepozorny kawa-

tek niebieskiej tektury bedacy w rzeczywistosci pienigdzem zastepczym o nominale 50 fenigéw
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Obrazy Elsy i Elly w depozycie w patacu w Baranowicach.

wydanym przez magistrat miasta w 1918 r., ktory nijak nie przypomina bogato ilustrowanych i wy-
dawanych profesjonalnie banknotéw emitowanych przez pozostate slaskie miasta.

Kontynuujac temat sztuki i lokalnych twércéw, w minionym roku konsekwentnie rozwijana
byta kolekcja prac zorskich artystow. Podobnie jak w poprzednich latach pozyskano obrazy zorzan-
ki Ewy Rotter-Ptaciennikowej, urodzonego w Zorach, a tworzacego w Chorzowie Fritza Augusta
Bimlera oraz zwigzanej z miastem Elsy Tischner von Durant oraz jej corki Elly.

Szczegolnie ta ostatnia akcesja zastuguje na uwage, poniewaz historia zycia Elsy oraz rodziny
von Durant jest mocno wpleciona w dzieje Zor, od kiedy w 1811r. droga spadku rodzina weszta
w posiadanie Baranowic wraz z posiadtoscia. Jej rozkwit przypadt na druga potowe XIX w., kie-
dy dziadek Elsy, baron Emil von Durant, landrat powiatu rybnickiego, rozbudowat i przeksztatcit
posiadtost w klasycystyczny patac, w ktérym Elsa spedzita dziecinstwo i lata dziewczece. Byc
moze to w Baranowicach wtasnie zapatata mitoscia do sztuki, ktéra zawiodta jg przez Paryz do
Monachium, gdzie zgtebiata wiedze i techniki malarskie w szkole malarskiej. Oprécz malowania,
z umitowaniem kolekcjonowata réwniez prace uznanych autoréw m.in. Gauguina, Cézanne'a czy
van Gogha. Fascynujacych opowiesci z zycia Elsy jest wiele, a sama postac malarki zostata za-
znaczona na wystawie czasowej w odrestaurowanym patacu, na ktérej prezentowane sa réwniez
wspomniane obrazy artystki i jej corki.

Do zbioréw sztuki pozyskano takze prace uznanej zorskiej artystki, pani Ewy Rotter-Ptdcienni-
kowej, ktére prezentowane byty w muzeum na wystawie retrospektywnej jesienig 2022 r. Dziewiec
fascynujgcych obrazéw stworzonych w technice suchej pasteli, ktérg artystka opanowata do perfek-
¢ji, to kilka odrebnych opowiesci o zarskich miejscach niezwyktych ze starym cmentarzem na czele.

Kolekcje sztuki wzbogacity rowniez dwa pejzaze, z Bawarii i Chorzowa, autorstwa Fritza Au-
gusta Bimlera, namalowane w technice akrylowej. S3 to kolejne pozyskane prace artysty, kto-
rego postac zostata upamietniona w formie rzezby-taweczki, udostepnionej mieszkafncom przy
ulicy Garncarskiej. W zbiorach muzeum znajduje sie obecnie 39 prac urodzonego w Zorach artysty,
rowniez akwarela przedstawiajgca pare staruszkow idgcych uliczka Garncarska w strone kaosciota
farnego, ktora byta bezposrednia inspiracja do powstania taweczki.

Akcesje w 2023 r. zdecydowanie naznaczone zostaty pierwiastkiem sztuki, co znajduje potwier-
dzenie w ostatniej z nich, przeprowadzonej 27 grudnia, kiedy pozyskano pejzaz pod tytutem: ,Pejzaz.

Skansen w Kolbuszowej” autorstwa dr Anny Flagi, artystki kierujgcej Dziatem Promocji Muzeum
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Ewa Rotter-Ptéciennikowa w trakcie wyktadu, 26.10.2023 r. Fot. J. Cyganek.

w Zorach. W formie daru przekazata obraz olejny z cyklu ,Kompozycja otwarta”, namalowany na
ptotnie, ztozony z oSmiu potaczonych ze sobg czesci, ktéry powstat w trakcie miedzynarodowego
projektu artystycznego: ,XXI Miedzynarodowy Plener Malarsko-Rzezbiarski 2023" w Kolbuszowe;j.

Na stan inwentarza pomocniczego wprowadzono ponadto kilkadziesigt obiektow zwigzanych
z kolejnictwemn w Zorach i okolicy (m.in.: meble, szafki na bilety, kasowniki, rozktad jazdy, teriony,
latarki konduktorskie i ksigzki) pozyskanych w formie daru od kolekcjonera i bytego pracownika
kolei - pana Bolestawa Brzakalika.

EXSPOMATY MUFTALNE
NIE DOTYEALT
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Dziat Kultur Pozaeuropejskich

Najwazniejszymi nabytkami w 2023 r. byto pozyskanie kolekcji Kurumbow (dar Andrzeja Bed-
narskiego) oraz zakup kolekcji peruwianskiej. Oba te nabytki powiekszaja istniejace juz ko-
lekcje. Szczegolnie cenny jest dar kolekcji Andrzeja bednarskiego, Kurumbowie to niewielka
spotecznosSc wspatczesnie narazona etnocyd. Badania wsrod tego ludu prowadza polscy et-
nolodzy od potowy lat 90. XX w. W przysztym roku planowane jest kontynuowanie badan
w ramach antropologia ,,naglacej”, rozumianych jako studia nad problemami wymagajacymi
natychmiastowej rejestracji. Wielka niespodzianka byta darowizna rodziny Lutynskich, ktéra
oprocz odlewéw i naczyn znalazt sie rekopis na korze brzozy, ktory bedzie poddany szczeg6-
towym badaniom w 2024 r.

Judyta Bak, cieszac sie dobrg opinig w tamtejszym Ministerstwie Kultury (Ministerio de
Cultura del Perti), uzyskata srodki na finansowanie (kredytowanie) zakupéw - obiekty pozyski-
wane byty w trakcie prowadzonych badan antropologicznych. Gwarantem zakupu byto nasze
muzeum. LiczyliSmy, ze pozytywne opinie specjalistki z Ministerstwa oraz polskiego eksperta
umozliwig nam pozyskanie srodkéw. Niestety nasz wniosek nie otrzymat dotacji. Podstawowe
zarzuty dotyczyty tego, ze przedmioty tworzace kolekcje byty wspotczesne, a niektdre miaty
charakter pamiatek turystycznych. To fakt, wiekszos¢ obiektéw powstata na przetomie Il i Il
dekady XXI w. a niektére - istotnie - to pamiatki turystyczne. W naszej paolityce gromadzenia
zbioréw wyraznie podkreslamy, ze chcac przedstawiac zmiany zachodzace w tradycyjnych kul-

turach, muzea s3 zobowigzane to kolekcjonowania wspétczesnych obiektéw, aby méc pokazac

Judyta Bak w czasie badan terenowych, Barbara Pomykot przygotowuje
Peru, 18.03.2023 . kolekeje do akcesji, Zory, 7.09.2023 .
Fot. archiwum muzeum. Fot. L. Buchalik.
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Wojciech Zaremba prezentuje ofiarowany muzeum beben, obok z rzemiesInikiem wykonujacym lektyke
Ukrasa, 20.11.2023 r. Fot. L. Buchalik.

dynamike kultury. Niestety w mysl wytycznych sztuka pamiatkarska (dostepna na stronach
internetowych) nie miesci sie w sferze zainteresowania decydentéw. Z formalnego punktu wi-
dzenia trudno krytykowac oceniajacych kolekcje. Biorgc pod uwage merytoryczna zasadnosc
kolekcjonowania ,drugiego zycia” tradycyjnych obiektow, jakim jest wejscie na rynek pamiat-
karski, jest to powazny btad. Zauwazyli to réwniez eksperci peruwianskiego Ministerstwa,
ktérym trudno byto zrozumiec taki archaiczny sposéb myslenia. Kolekcja powstawata pod ich
okiem i znaja jej wartos¢, stad zdumienie odmowa finansowania.

Wiecej na ten temat w artykule Katarzyny Podymy: Kolekcja peruwiariska i jej kolekcjonerka.
O tym, jak muzeum rozbudowuje zbiory.

Druga duza grupa obiektow, ktére w 2023 r. powiekszyty zbiory muzeum, s3 przedmioty
pozyskane w trakcie Wyprawy Etnologicznej Chana - Apilan-Donda 2023. W czasie tygodnio-
wego pobytu w Ghanie, gdzie gtéwnym celem byto pozyskiwanie obiektow, zakupitem 50
przedmiotéw - do najcenniejszych zaliczy¢ mozna specyficzng dla kultury Aszanti trumne
(w ksztatcie kury, sygn. MZo/A/5647a-b), wspétczesne stroje wykonywane z tkanin fabrycz-
nych oraz kolekcja tradycyjnych tkanin z okolic Kumasi. Ta ostatnia uzupetni nasz zbior tka-
nin ze wspomnianego terenu, zakupiony na poczatku XXI w. Kolekcja ghanska powiekszy sie
rowniez o darowizne Waojciecha Zaremby - do najcenniejszych obiektéw nalezy lektyka i tron
krolewski, a takze tradycyjne bebny.

Wyjazd do Ghany stat sie mozliwy dzieki zaproszeniu ze strony pracujacego tam Wojciecha
Zaremby, autora albumu poswieconego temu krajowi. Autorow publikujacych w Polsce ksigzki
na temat krajéw pozaeuropejskich jest wielu, niestety wiekszos¢ z nich posiada dos¢ pobiezna
wiedze. W przypadku Wojciecha Zaremby jest inaczej, sam pisze, ze: ,Afryka wymaga bowiem
cierpliwosci, pokory, czasu”. Drugim przyktadem jego wtasnego, a nie zideologizowanego myslenia
0 kulturze ludéw Afryki, jest jego stosunek do zwrotu dziet sztuki. Stawia bardzo madre pytanie,
0 ktérym zapominajg ideclodzy wypaczajacy pojecie poprawnosci politycznej: ,,Czy kazda drew-
niana figurka sprzed trzystu lat powinna wrdci¢ do miejsca powstania?”. Pytanie to stawia takze
wielu profesoréw, uznanych specjalistéw. Majac zaproszenie od kompetentnej osoby oraz obieca-
ny dostep do samochodéw i przewodnika, nie sposab byto nie skarzystac.

Dwutygodniowy pobyt w Burkinie Faso wykorzystatem gtéwnie na prowadzenie badan wsrdd prze-

siedlonych Kurumbow. Zakupitern ponad 50 obiektow - do najciekawszych nalezg maski i rzezby, ktore
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sprzedajg po wysokich cenach przesiedlency. Niejedno-
krotnie jest to ich jedyny majatek, ktéry moga spienie-
zy¢, ratujac w ten sposob egzystencje rodziny. Kwestie
te byty inspiracja do projektu badawczego: Tworzenie
kolekcji muzealnych w czasach restytucji.

Bardzo wazng grupa nabytkéw jest darowizna

kolekcji Kurumbow Andrzeja Bednarskiego (67 szt.).

Powieksza ona posiadana juz przez muzeum kolek- Andrzej Bednarski z synem,
Stalowa Wola, 2022r.

Cje, systematycznie tworzong w trakcie prowadzo- Fot. archiwum muzeum.

nych badan etnograficznych. Posiadane juz obiekty

zostaty pozyskane w XXI w., kiedy muzeum juz istniato. Na zbior przekazany przez Andrzeja Bednar-
skiego sktadaja sie obiekty pozyskiwane gtownie w latach 90. XX w. w trakcie prowadzonych tam
badan przez polskich naukowcéw (Lucjan Buchalik, Jacek +apott). Do najciekawszych nalezy naczy-
nie mysliwego (MZo/A/5534). Ostatnim uzytkownikiem byt Almisi Sawadogo, ktéry przechowywat
je w swaojej ,Galerii”. Wedtug niego, ta niewielka miseczka z piecioma otworami w dnie stuzyta do
sprawdzania prawdomaownosci. Kiedy mysliwy po powrocie z polowania chwalit sie innym mysliwym
ze swych dokonan, a byty one watpliwe zdaniem stuchajacych, wtedy podawano mu owa miseczke.
Opowiadajacy musiat zablokowa¢ palcami owych pie¢ otworéw w dnie miseczki tak, aby nalana do
naczynia woda nie wyptyneta nimi. W praktyce byto to prawie niewykonalne. Przedmiot ten zostat
opisany przez austriackich etnologéw (Anne-Marie Schweeger-Hefel i Wilhelma Staude, 1972, Die
Kurumba von Lurum) w monografii poswieconej kulturze Kurumbow w potowie XX w.

Innym rzadkim obiektem jest puchar wykonany z wypalanej gliny, zdobiony kaczanem kuku-
rydzy (MZo/A/5537/a-b), pochodzacy prawdopodobnie z potowy XIX w. Zagadkowym, o niewy-
jasnionym zastosowaniu jest sztylet o szpiczastym ostrzu (w przekroju kwadratowy) z tukowatg
rekojescia (MZo/A/5558/a-b). Wedtug mtodego cztowieka sprzedajacego sztylet, ostatnim uzyt-
kownikiem byt jego dziadek, ktory uzywat go ,,do dobijania”. Pozwala to na datowanie tego obiek-
tu na poczatek XX w. Sprzedawca nie wiedziat, co lub kogo dobijat jego dziadek. Opinie o uzywaniu
tego sztyletu do dobijania potwierdza zagieta rekojes¢, ktoéra pozwala sSrodkowej czesci dtoni na
whicie sztyletu w ciato ofiary. Podobna ceche posiada nepalski sztylet (MZo/Az/665/a-b), ktéry
prawdopodobnie réwniez uzywany byt do dobijania. Oprécz tzw. starych obiektéw w kolekgji znaj-
duje sie wiele wspotczesnych ilustrujgcych proces przemian kultury i jej wspétczesne oblicze.

Z ofertg Diane Hall zapoznatem sie na poczatku czerwca w Brukseli, w trakcie targéw Civilitations.
Art Fair Brussels Sablon Area. Zaintrygowaty mnie mate pojemniki Tutsi (Rwanda) tak ze wzgledu
na ich piekno, jak i atrakcyjna cene. Niewatpliwie przydatyby sie do urozmaicenia gabloty poswieco-

nej Czekanowskiemu. Wtascicielka zaufata nieznanemu sobie muzealnikowi z Zor i zarezerwowata



Pojemniki Tutsi oferowane przez Diane Hall
w trakcie targow Civilitiations. Art Fair Brussels Sablon Area,
Bruksela, 9.06.2023 r. Fot. L. Buchalik.

Anna Mesnet z darowanym czaprakiem,
Montrésor, 6.06.2023 r. Fot. L. Buchalik.

Ozdoby kobiet marokanskich, strzatkg zaznaczono monete
,orth” (patrz s. 232). Zory, sierpiefi 2023 . Fot. L. Buchalik.

pojemniki do konca roku. Ze wzgledu na owo
zaufanie do muzeum bardzo wazne byto do-
trzymanie stowa i zakup w ostatnich dniach
grudnia dwach pieknych, delikatnych pojemni-
kéw (MZo/A/ 5718, 5719/a-b).

Na poczatku czerwca 2023 r. przebywa-
tem we Francji w Montrésor niedaleko Tours.
Znajduje sie tam zamek, ktéry w1849 r. R6za
Branicka z Potockich zakupita dla swojego
syna, hrabiego Ksawerego Branickiego (obec-
nie znajduje sie w rekach rodziny Reyow).
Przedstawicielka rodu, pani Anna Mesnet
podarowata muzeum: wyszywany srebrna ni-
cig czaprak na konia (wymagajacy interwencji
konserwatorskiej), metalowe naczynia, dzie-
ciece buty (Egipt, Maroko) i duzg grupe 0zdab
kobiecych. Przedmioty te pozyskat jej ojciec,
Seweryn Morawski (1922-1968), cztonek AK,
zotnierz armii Andersa. Po wojnie osiedlit
sie we Frangji i pracowat w Maroku (Agadir,
Cassablanca, Ouarzazate, Tiouine u podno-
za Atlasu Wysokiego). Zebrang tam kolekcje
przywiozt do Mantrésor. Po jego Smierci zbio-
ry zostaty podzielone miedzy spadkobiercow.
Wedtug pani Ani czaprak, ktory byt gtownym
elementem darowizny, pochodzi z czaséw
,przedfrancuskich” (Maroko na mocy trakta-
tu podpisanego w Fezie, w latach 1912-1956
byto francuskim protektoratem).

Najciekawszym obiektem - oprocz wspo-
mnianego czapraka - dosc nieoczekiwanie
okazata sie moneta, srebrny ort. Nazwa po-
chodzi od wyrazu ,orth”, ktéry w dostow-
nym ttumaczeniu (z j. niemieckiego) oznacza

Cwierc, w tym przypadku ¢wierc talara. Monete
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wprowadzono do obiegu w 1608 1. na wzor
niemieckiego ortstalara. W ten sposéb bo-
gacacy sie Gdansk chciat sobie zapewnic
dobrg i uniwersalng walute handlowa nie-
zbedna do zawierania transakeji zagranicz-
nych. Na awersie monety znajduje sie po-

piersie Zygmunta lIl Wazy w koronie, zbroi Dzban berberyjski w antykwariacie,
i ptaszczu, w otoku zewnetrznym znajduje Loche, 7.06.2023 . Fot. L. Buchalik.
sie tytulatura krolewska. Rewers przedsta-
wia herb Gdanska, w otoku zewnetrznym
- miejscami nieczytelny napis: MONETA
CIVIT GEDANENSIS (Moneta miasta Gdan-
ska) oraz data1622r.

Zastanawialismy sie, jak XVIl-wiecz-
na moneta z Polski znalazta sie w maro-
kanskiej kolekcji w Montrésor. Moje [L.B.]
pierwsze skojarzenie, to kolekcja monet
znajdujaca sie w Wilanowie, ktéry do I
wojny Swiatowej byt siedzibg Branickich.

Potem rozwazalismy mozliwos¢, ze mo-

neta ta jakimi$§ nieznanymi nam szlaka-

Anna tapott z darowanymi rysunkami dzieci dogonskich,
Szczecin, 1.06.2023r. Fot. L. Buchalik.

mi handlowymi zawedrowata do Maroka
i stata sie ozdobg berberyjskich kaobiet,
zamieszkujacych od Tunezji po Maroko.
Rozwazania te zostaty opublikowane
w ,Kalendarzu Zorskim 2024” (s. 69-73). Ostatecznie sprawe wyjasnita sama pani Ania, przychy-
lajac sie do pierwszej teorii mowiacej, ze to czesct kolekeji wilanowskiej Branickich, ktéra przez
przypadek znalazta sie w grupie ozdob kobiet berberyjskich.

W 2021r. ze srodkow Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw zakupilismy kolekcje
saharyjska Adama Rybinskiego - sktadaty sie na nig gtéwnie obiekty tuareskie, ale takze berberyjskie
i mauryjskie. Ceramike berberyjska (gtéwnie kabylska) kolekcjonowalismy juz wezesniej ze wzgledu
na jej urode. W czasie pobytu we Francji w antykwariacie Encadrements de Tableau Antiquités w Lo-
che udato nam sie kupi¢ dzban (sygn. MZo/A/5578) z nieco wyblaktym ornamentem i $ladami na-
prawiania substancjg podobna do cementu. Wyblakta farba, widoczny proces tracenia intensywnosci

koloru, Swiadczy to o tym, ze powstat na poczatku XX w. W tymze antykwariacie byt jeszcze jeden
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dzban, niestety wiele jego fragmentéw
byto zaklejonych wspomniang, szarg sub-
stancjg, dlatego nie zostat zakupiony, nie
bez znaczenia byty tez kwestie finansowe.

Ciekawym uzupetnieniem kolekgji
afrykanskiej jest dar Anny tapott, skta-
dajacy sie z XIX-wiecznych map i rycin,
gtownie jednak z rysunkow dzieci do-
gonskich (MZo/A/5703, 5704). Stanowia
one doskonate uzupetnienie posiadanej

juz przez muzeum kolekgji rysunkéw, nie

tylko dzieciecych, ale takze uznanego ar-

Skrzynia ze skory jaka oferowana
przez galerie ,Famarte” w trakcie targow Civilitations.

Art Fair Brussels Sablon Area, Bruksela, 9.06.2023r.  (MZo/A/4156-4175). Pozyskat je w tere-
Fot. L. Buchalik.

tysty, Allaye Kéné Até z Yendouman-Atd

nie prof. Jacek tapott. Panstwo tapot-
towie od poczatku istnienia muzeum sa
naszymi najwiekszymi darczyncami. Przekazywane i kupowane od nich kolekcje s3 wysokiegj ja-
kosci, bowiem pozyskane zostaty gtéwnie w trakcie badan terenowych prowadzonych przez prof.
Jacka tapotta w Afryce, a ostatnio takze w antykwariatach, gdzie wprawne oko Profesora potrafi
zawsze cos interesujacego wytowic. W ten sposéb pozyskany zostat , folder” reklamowy muzeum
w Tervuren - na jednej z ilustracji znajduje sie trombita, ktérg zaoferowat nam do zakupu pan
Stawomir Imielski (transakcja zostata sfinalizowana na poczatku 2023 r.).
Kultury Himalajow (Nepal i Tybet, aktualnie autonomiczny region ChRL) traktujemy tacznie.
Nie mamy mozliwosci pozyskiwania obiektéw z Tybetu, istnieje natomiast mozliwos¢ pozyskiwa-
nia obiektow kultury tybetanskiej w Nepalu lub Indiach, gdzie znajduja sie duze diaspory Tybetan-

czykéw. Kolekcja himalajska jest w zasadniczej czesci dzietem prof. Jacka tapotta, powstawata na
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przestrzeni prawie potwiecza. Zo-

stata zakupiona w Nepalu w dwach

etapach: w pierwszym w 1978,
w drugim w 2023 r. W naszej kolek-
Cji z pierwszej wyprawy do Nepalu

znajduje sie gtownie bron, ale takze

maska, rzezba (odlew) i fajki wodne.

Podpisanie przekazania darowizny
Obiekty byty kupowane takze od przez prezesa KFTP, Oh Won Suka i dyrektora Lucjana Buchalika,
Zory, 18.05.2023 . Fot. J. Cyganek.

uchodzcoéw z Tybetu.

W trakcie prac konserwatorskich

na jednej z szabel korach (sygn.

MZo/Az/729) odstonieto punce.

Moze to byc pretekst do dalszych badan. Innym ciekawym obiektem jest n6z kukri w pochwie
z dwoma matymi nozami o tym samym ksztatcie co duzy n6z (syen. MZo/AZ /732 /a-f).

W czasie drugiego pobytu w Nepalu (marzec 2023 r.) Profesor koncentrowat sie na obiektach
wspotczesnych: strojach, malowidtach na topatkach jaka, rzezbach przodkéw, wspétczesnych kukri.

Duzy dystans czasowy dzielgcy dwa etapy tworzenia kolekcji pozwala na pokazanie procesu
przemian zachodzacego w kulturach Himalajow. Intersujagcym uzupetnieniem tej kolekgji jest za-
kupiony w brokancie we Francji kukri z pieknie zdobiong pochwa z metalu i kosci (odmienng od
tradycyjnych), przeznaczony na rynek turystyczny (sygn. MZo/AZ/788/a-b).

W 2023 r. kolekcje himalajska wzbogacita takze skrzynia podrézna zakupiona w belgijskim
antykwariacie ,Famarte”. Po raz pierwszy zauwazytem jg w czasie wspomnianych juz targéw
Civilisations. Skrzynia wykonana jest z drewna i skory jaka, zamykana zelazng ktddka z nadal
dziatajgcym mechanizmem.

Kolekcja koreanska po kilku latach stagnacji ponownie sie rozwija - przyczynita sie do tego
darowizna pana Oh Won Suka, a takze zakup i darowizna Stowarzyszenia Onngi. Najciekaw-
szym obiektem pozyskanym do kolekcji koreanskiej jest drewniana skrzynia (bandadi). To
wielofunkcyjny mebel stuzacy do przechowywania réznego rodzaju artykutow gospodarstwa
domowego: naczyn, kosztownosci, ubran, ksigzek (MZo/Az/703). W przypadku skrzyn uzywa-
nych w sypialni i w pokoju goscinnym, w srodku przechowywano kosztownaosci, a na wierzch
ktadziono koc.

W bandadi, poprzez podzielenie w specjalny sposéb jej przedniej czesci, otwierana i zamykana
moze by¢ tylko jedna potowa skrzyni. Poniewaz otwiera sie i zamyka tylko w potowie, nazywana
bywa réwniez potdrzwiami. Mebel ten jest niezbednym przedmiotem codziennego uzytku, nieza-

leznie od klasy spotecznej. W szczegdélnosci uzywali go ci, ktérzy mieli trudnosci w zdobyciu szafki
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lub kufra. Czasami bandadi przygoto-
wywano jako prezent dla nowozencow,
zazwyczaj jednak rzemieslnik wykony-
wat ten mebel na zamowienie, zgodnie
z potrzebami uzytkownika.

Do zrobienia bandadi uzywanao gru-

Piotr Lutynski z darowana kolekcj3 swojego ojca, SN A 08 IS (D S R B B

Krakow, 18.07.2023r. Fot. L. Buchalik.  byta ona mocniejsza, ale i ciezsza niz
szafka czy kufer. Tego typu skrzynie naj-
czesciej wyrabiano z drewna sosnowe-
go, ze wzgledu na dostepnosc i tatwosc
w obrébce. Okucia odlewane byty gtow-
nie z zelaza lub wykonywane ze stalo-
wych ptyt. Stosowano tez ptyty z brazu,
mosiadzu i miedzi.

Skrzynia wykonana jest z grubych,
szerokich desek i miedzianych oku¢, od-
powiednich do uzyskania trwatego po-
taczenia elementéw. Okucia sktadaja sie

na zawiasy taczace korpus z panelem

drzwiowym, uchwyty stuzace do podno-

szenia i przenoszenia, ornamenty, ktore

wzmacniajg potaczenia i drewniane na-
Inskrypcje tybetanskie pisane na korze brzozy,

czeé¢ darowizny Lutynskich,  rozniki, a takze szerokie elementy umiej-

Zory, 28.07.2023r. , . . .

scowione na gorze i froncie oraz wypustki

majace wiasciwosci dekoracyjne i funk-

cjonalne.

W lipcu otrzymalismy kolekcje rodziny Lutynskich z Krakowa. Sktada sie gtéwnie z obiek-
tow subkontynentu indyjskiego: odlewdw przedstawiajacych postaci z mitologii hinduskiej,
kadzielnice, naczynia blaszane (nowa jako$¢ w muzeum), modele todzi, inskrypcje na korze
brzozy. W sktad kolekcji wchodzi takze kilka obiektow z Etiopii. Kolekcjonerem byt prof.
Roman Lutynaski (Uniwersytet Jagiellonski), ktory jako przedstawiciel WHO (Swiatowa Or-

ganizacja Zdrowia) przebywat w Etiopii i Pakistanie Wschodnim (obecnie Bangladesz).
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Prezes Adam Filipowski, Marta Rapacz-Mahmoud, Lucjan Buchalik z darowanymi dla muzeum obiektami jakuckimi,
Zory, 20.12.2023 1. Fot. ). Cyganek.

Najwiekszy problem pojawit sie przy opracowaniu rekopiséw na korze brzozy, pisanych w je-
zyku starotybetanskim. Droga mailowa przestalismy fragment rekopisu dr. Thuptenowi Kundze
Chashabowi. Jest on Tybetanczykiem urodzonym w Nepalu, od 28 lat przebywa w Polsce. Absol-
went Instytutu Dialektyki Buddyjskiej w Dharamsali (Indie), obecnie pracuje w Instytucie Orienta-
listycznym Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie uzyskat tytut doktora. Odczytat przystany frag-
ment i okazato sie, ze jest to popularna w krajach buddyjskich mantra ,Amitabaha” (,drugie zycie”
- imie boga). PéZniej w czasie rozmowy wyrazit swoje zdziwienie, co do materiatu, na ktérym
widnieja inskrypcje (kora brzozy). Najstarsze dokumenty pisane na papierze datowane sg na IX w.,
od XV-XVI w. wiekszos¢ dokumentéw jest drukowana. Pojawity sie wiec dwie zagadki: dlaczego
uzyto kory brzozy i dlaczego pisano recznie, a nie postuzono sie drukiem. Profesor nie podjat sie
datowania, ale sadzi, Ze nasze rekopisy powstaty przed XX w. Zaproponowat, by niezapisane frag-
menty kory poddac¢ badaniu C-14, co moze wyjasnic kwestie datacji. Badania nad rekopisem beda
kontynuowane w 2024 r.

Wiecej na temat kolekeji Lutynskich w artykule Katarzyny Podymy: Dar rodziny Lutyriskich.
O roli przypadku i szczescia w muzeum.

W ostatnich dniach roku oficjalnie przekazano nam dwa przedmioty z Jakucji. Jednym z nich
jest siodto, a drugim model posagu Edwarda Piekarskiego. Préby sfinalizowania i transportu tych
dwoch cennych przedmiotow trwaty od dtuzszego czasu. Gtéwna przeszkoda byta agresja Rosji na
Ukraine. Dzieki hojnosci pana Adama Filipowskiego, prezesa firmy Apartamenty Stare Miasto Sp.
z 0.0., udato nam sie uregulowac naleznosci i sfinansowac koszty transportu z Jakucji do Polski.
Nie byta to tatwa ani tania operacja. Dzieki przypadkowi i uprzejmosci przyjaciot muzeum udato
sie sfinalizowac zadanie. Dzieki temu bedziemy mogli wykona¢ posag wspomnianego polskiego
naukowca oraz zrealizowac projekt wystawienniczo-edukacyjny: Opowiesc drzewa. W swiecie wy-

obrazni i nauki - Jakucja a Polska.
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1.5. Dar rodziny Lutynskich.
O roli przypadku i szczescia w muzeum

Muzeum kieruje sie w pozyskiwaniu nowych nabytkéw przemyslang i okresowo weryfikowana po-
lityka gromadzenia zbioréw. Za jej ostateczny ksztatt odpowiadajg dwaj kuratorzy, odpowiednio
dla Dziatu Historii i Kultury Regionu - Jacek Struczyk, a dla Dziatu Kultur Pozaeuropejskich - dr
Lucjan Buchalik. Rozwigzanie to zostato podyktowane zaréwno praktyka muzealna, jak i potrze-
b3, aby gromadzone kolekcje byty spdjne i przemyslane. Dodatkowo wspomaga prace kuratorow
Komisja wyceny i zakupéw, ktorej cztonkowie czasami majg odmienne zdanie na temat przedkta-
danych propozycji akcesji. Nie zawsze jest ono uwzgledniane przez kuratoréw, czasami dajg sie
przekonac¢ argumentacja, a czasami bronig swojej decyzji, nie pozwalajac sobie nawet na moment
wahania. Muzeum nie moze i nie powinno gromadzi¢ wszystkiego. Niepodwazalnym argumentem
potwierdzajacym koniecznosc selekeji s3 mozliwosci zabezpieczenia nowo pozyskiwanych zbio-
row. Do tego zobowigzuje muzealnikdéw ustawa, a jej przetozenie na praktyke dnia codziennego
sprowadza sie nie tylko do ochrony zbioréw przed kradziezg i zniszczeniem, ale przede wszystkim
do zapewnienia im miejsca przechowywania. O szczesciu i przypadku w tym kontekscie nie ma
mowy. Wszystko powinno by¢ zaplanowane i przede wszystkim przemyslane. Tak wyglada Swiat
muzealny z perspektywy gtéwnego inwentaryzatora, ale nawet on ma czasami che¢ na odrobine
,szalenstwa” i odstepstwo od rutyny dnia codziennego. Takie momenty zdarzaja sie rzadko i za-
wsze wigza sie z ciekawym zdarzeniem w pracy muzealne;j.

,Przypadek” to pierwsze ze stow zaproponowanych w tytule, ktére przyszto mi na mysl, kiedy ana-
lizowatam historie zbioréw pozaeuropejskich. Historia, ktéra sie z nim od razu skojarzyta, powigzana
byta z pracg naukowa, ktéra wielu z pracownikéw muzeum sie na co dzien zajmuje. Jadac na konfe-
rencje jubileuszowa Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego do todzi w 2018 roku, miatam zamiar
W pocigeu przejrzec i jeszcze raz przemyslec uktad prezentacji obrazujacej wystapienie konferencyjne
[Buchalik Podyma]. Miatam, poniewaz przypadek zrzadzit, ze w przedziale, w ktérym jechatam, miat
swaoje miejsce réwniez pan, z ktérym wdatam sie w mitg pogawedke. Okazato sig, ze Swiat jest jednak
maty, ze mamy wspolne zainteresowania i pogawedka zmienita sie w ciekawg rozmowe az do miejsca

docelowego, a niewiele péZniej w spotkanie podczas miedzynarodowej konferencji Bronistaw Pitsudski:
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Stulecie smierci. W strone niepodlegtej ojczyzny' zwigzanej z realizowanym przez muzeum projektem
Bronistaw i J6zef Pitsudscy. Piérem i karabinerm ku niepodlegfosci. Tematem, ktéry nas wéwczas potaczyt
byli Ajnowie, lud zamieszkujacy potudniowa czes¢ Sachalinu oraz Wyspy Japoriskie? i Kurylskie. Badania
wsrod Ajnéw prowadzit w latach 1303-1906 podczas swojej zsytki Bronistaw Pitsudski, ktérego po-
stac stata sie inspiracja dla realizowanego przez muzeum projektu. Rozmawiajac o réznych aspektach
kultury ajnuskiej, dzielilismy sie swoimi przemysleniami i historiami z nimi powigzanymi. Pan Piotr
Strzepek, bo o nim mowa, podrézujac w rézne regiony Swiata, dotart rdwniez na Syberie, odwiedzajac
miedzy innymi tereny zamieszkiwane przez ten lud. Nie byt to jednak zwykty podréznik, dla ktérego
celem jest podréz i samozadowolenie. Jego podrézowanie blizsze byto XIX-wiecznym wyprawom, do
ktorych przygotowywali sie naukowcy i badacze, wertujac ksiegozbiory biblioteczne w celu pozyskania
wiedzy, aby jak najlepiej przygotowac sie na spotkanie ,innego”. Kilka ksiazek o Ajnach pozyskanych
przez niego trafito zreszta do muzealnej biblioteki. Dzieki naszemu przypadkowemu spotkaniu pan
Piotr zapoznat sie podczas konferencji z profesorem Alfredem Majewiczem?, specjalista w zakresie
jezykoznawstwa orientalnego oraz etnografii ludéw pierwotnych, a muzeum pozyskato dwa obiekty
nabyte przez niego podczas wyjazdu na Syberie i do Etiopii - niewielkie pudeteczko Ewenkow i krazek

wargowy Mursi.

Fot. 1. Krazek wargowy, ceramiczny Fot. 2. Pudeteczko drewniane, zdobione
Wytwarca: Mursi (grupa etniczna) Wytwérca: Ewenkowie (grupa etniczna)
Miejsce pochodzenia: Etiopia Miejsce pochodzenia: Syberia
Sygn. MZo/A /4389 Sygn. MZo/Az/668/a-b

Myslac o ,szczesciu muzealnym”, przychodzi mi na mysl ubiegtoroczny dar rodziny Lutynskich,
ktory dzieki niemu, ale rowniez dzieki przypadkowi trafit do zbioréw Muzeum Miejskiego w Zo-

rach. Z propozycja przyjecia przez muzeum wystapit pan Jacek Kukuczka, kierownik Dziatu Kultur

1 Bronistaw Pitsudski: On the Centennial of His Death. Towards an Independent Homeland. Konferencja odbyta sie 18-19 pazdzierni-
ka w Krakowie, w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha - siedzibie gtéwnego organizatora konferencji oraz 20 pazdziernika
- w Muzeum Miejskim w Zorach.

2 Hokkaido. Obecnie Ajnowie stanowia mniejszos¢ etniczng w Japonii.

3 Autor publikacji naukowych dotyczacych przede wszystkim luddw i jezykéw Dalekiego Wschodu (Japonia, Chiny, Tajlandia, Pa-
pua-Nowa Gwinea) i Syberii, a w szczegolnosci Ajnow, Orokdw, Niwchow, Udegejow, Japorfczykdw oraz mniejszosci etnicznych Azji
Potudniowo-Wschodniej.



Piotr Lutyfski w domu rodzinnym w Krakowie Fot. L. Buchalik.

Pozaeuropejskich Muzeum Etnograficznego w Krakowie. Dzieki kontaktom pomiedzy muzeami
poprzez wzajemne wypozyczenia eksponatow, prywatng znajomos¢ pracownikéw oraz zbieznosc
zainteresowan naukowych, w pierwszej kolejnosci 0 naszym muzeum pomyslat pan Kukuczka,
rozwazajac, z ktérym muzeum nawigzac kontakt w sprawie wspétpracy. To element szczescia,
0 ktérym wspomniatam powyzej. Gdybysmy sie nie znali, nie znali swoich zbioréw i podejscia do
nich, by¢ moze czesc¢ kolekgji trafitaby w zupetnie inne rece.

Zakres przedmiotow oferowanych przez pana Lutynskiego byt na tyle obszerny, ze z punktu widze-
nia polityki gromadzenia zbioréw Muzeum Etnograficznego w Krakowie, przyjecie wszystkich obiektéw
nie byto zasadne. W zwiazku z tym pan Kukuczka zaproponowat panu Lutynskiemu jeszcze w lutym
2023 r. rozwigzanie polegajgce na podzieleniu kolekcji etnograficznej na dwie czesci, z ktérych jedna
przyjetoby nasze muzeum. O ofercie poinformowatam kuratora zbioréw, a w trakcie czerwcowej wizyty
wspalnie z panem Kukuczka ustalilismy, ze Muzeum Etnograficzne wyhbierze z kolekcji obiekty, ktére
uzupetnia ich kolekcje, a Muzeum Miejskie w Zorach przyjmie pozostata czes¢. Pan Kukuczka zwrdcit
wowczas uwage, ze przy podziale nie bedzie brana pod uwage jakos¢ obiektow, a jedynie ich charak-
ter podmiotowy. W celu zapoznania sie z ofertg przestat wykaz ze zdjeciami kolekgji przygotowany
przez pana Lutynskiego. W korespondencji znalazta sie rowniez uwaga, ze pan Lutynski, ktory na state
mieszka w Kanadzie, przyjedzie do Polski w lipcu i wowczas bedzie mozna zrealizowac przyjecie dardw.

Kolekcja przeznaczona dla muzeum miata sie poczatkowo sktadac z obiektéw pochodzacych
z terenéw Indii, Pakistanu i Bangladeszu, ale dzien przed Komisja, na ktérej miatam przedstawic
wniosek o przyjecie daru i scharakteryzowac jego zakres, skontaktowat sie ze mng pan Piotr Bu-
jakiewicz, petnigcy funkcje sekretarza Komisji Gromadzenia Zbioréw muzeum w Krakowie, kto-
ry zaproponowat, abysmy przejeli rowniez plecionki z terendw Etiopii, ktore pan Lutynski juz im
przekazat. Z uwagi na fakt, ze nasza kolekcja etiopska jest w trakcie budowy, zgodzitam sie bez
zastanowienia i wykaz obiektéw zostat zaktualizowany.

Do spotkania doszto w umaowionym czasie w starym krakowskim mieszkaniu pafnstwa Lutyn-
skich. Wéwczas poznalismy osobiscie pana Piotra Lutynskiego, ktéry wimieniu catej rodziny, prze-
kazat nam pierwszy dar. Pisze z catym rozmystem , pierwszy", poniewaz konsekwencja spotkania

byta propozycja przekazania do naszych zbioréw jeszcze kolekcji naczyn.
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Przedmioty, ktére trafity do naszego muzeum, byty kolekcjonowane gtéwnie przez ojca pana
Piotra - pana Romana Lutynskiego, ktérego pasja byto Swiadome gromadzenie réznego rodzaju

przedmiotow - uzytkowych i artystycznych - w miejscach, w ktérych pracowat lub ktére odwiedzat.

Jak napisat we wstepie do oferty pan Piotr Lutynski:

Roman Lutyriski, lekarz i profesor medycyny na UJ, byt specjalistg choréb tropikalnych i jako przedstawiciel
WHOQ* z ramienia ONZ pracowat miedzy innymi w Etiopii oraz we Wschodnim Pakistanie®. Wraz z mojg Mama
rowniez spedziliSmy czes¢ naszego zycia w tych krajach i tam uczeszczatem do szkot.

Roman Lutynski byt lekarzem, ale jednoczeSnie wybitnym znawca historii Polski oraz Bliskiego i Dalekiego
Wschodu. Jego pasja byto malarstwo i rzezba, sam tez dobrze rysowat i malowat. Zajmowat sie kajakarstwem, ta-
ternictwem oraz narciarstwem. Czytat duzo i robit niezliczone notatki, ktére niestety z powodu jego niewyraznego
pisma, byty czesto nie do odszyfrowania. [...]

M¢j Ojciec, prof. dr medycyny Roman Lutynski, zmart 7 marca 2022 roku, zostat pochowany na
cmentarzu Salwatorskim.

Moja Mama, Regina Szablowska-Lutynska, urodzita sie na Wotyniu i jako 12-letnia dziewczynka zostata ze
swojg matka Eleonorg z Zateskich Szablowska oraz dziadkami Zateskimi, wywieziona 13 kwietnia 1940 roku
na Syberig, gdzie spedzita szes¢ lat. Udato im sie powrdci¢ do Polski w kwietniu 1946 roku. Zestana na Syberig,
zabrata ze sobg albumy rodzinne ze zdjeciami, ktére cudem przetrwaty i powrécity z nimi do Polski. Podczas
deportacji oraz bytnosci na Syberii, notowata niektére fragmenty z Zycia codziennego. Te materiaty utatwity
opisanie okresu spedzonego na Syberii araz wspomnien o jej rodzinie na tle 6wczesnej rzeczywistosci.”

Regina Lutynska, doc. dr rolnictwa, po studiach rolniczych na Uniwersytecie we Wroctawiu, byta
kierownikiem zaktadu IHAR w Krakowie®, ktéry zajmowat sie hodowla i aklimatyzacja roslin pastewnych

[Lutynski 2022: 1].

Zbior obiektéw przyjety do muzeum sktada sie z 68 przedmiotéw - gtéwnie rzezb i rekodzieta
artystycznego - pochodzacych z terendw Indii, Nepalu i Bangladeszu’ oraz siedmiu przedmiotow
codziennego uzytku z terenéw Etiopii, oraz zdjecia kaptana koptyjskiego®.

Przyjeta kolekcja jest spéjna pod wzgledem geograficznym i kulturowym. Zostata zgromadzo-

na podczas pobytu jej wtasciciela na wspomnianych terenach. Niestety, jak pisze jego syn, notatki,

4 Swiatowa Organizacja Zdrowia.

5 Obecnie Bangladesz.

6 Instytut Hodowli i Aklimatyzacji Roslin - Panstwowy Instytut Badawczy zostat utworzony w 1951r. jako placéwka naukowa, do
prowadzenia badan w zakresie hodowli i nasiennictwa rolniczych roslin uprawnych, technologii uprawy roslin oleistych, korzenio-
wych i ziemniaka oraz prac wdrozeniowych, upowszechnieniowych, normalizacyjnych i unifikacyjnych.

7 W tym dwa obiekty identyfikowane s3 jako pochodzace z Tybetu, cztery z krainy historycznej Bengalu.

8 tacznie do inwentarza azjatyckiego Dziatu Kultur Pozaeuropejskich wpisano 76 obiektéw.



ktore Roman Lutynski pozostawit po sobie, s3 nieczytelne i niewiele wnosza do badan prowenien-
cyjnych. Z tego tez wzgledu nie zostaty przez rodzine udostepnione muzeum.

W kolekcji wyréznia sie grupa rzezb, odlewoéw z brazu, przedstawiajacych bogéw i bostwa
panteonu hinduistycznego. Wsrad nich dominuja przedstawienia boga Kryszny® (fot.3) i bogini
Kali®® (fot.4) oraz bogow Garudy" (fot.5) i Hanumana® (fot.6), ale réwniez pomniejszych bostw,
na przyktad byka Nandina®. Obiekty zostaty przekazane do zbioréw na podstawie wykazu foto-
grafii opracowanego przez Piotra Lutynskiego. ldentyfikacja poszczegdlnych przedstawien oraz
ich opis ewidencyjny na potrzeby akcesji zostaty opracowane przez kuratora zbioréw - dr. Lucjana
Buchalika oraz gtéwnego inwentaryzatora. Praca nad nowymi nabytkami, zwtaszcza tymi, kto-
re nie pochodza z wtasciwych terenéw badawczych, wymaga badan i studiéw przede wszyst-
kim bibliotecznych. Udato sie zidentyfikowa¢ wiekszos¢ przedstawien oraz funkcji pozyskanych

przedmiotéw. Niektére wymagaja jeszcze weryfikacji na etapie opracowania naukowego.

Fot. 3. Przedstawienie boga Kryszny Fot. 4. Przedstawienie bogini Kali
Wytwarca: Hindusi (mieszkancy Indii) Wytwérca: Hindusi (mieszkancy Indii)
Miejsce pochodzenia: Indie. Sygn. MZo/Az/757 Miejsce pochodzenia: Indie. Sygn. MZo/Az/761

9 Kryszna opisany jest jako Najwyzsza Istota i Najwyzszy Bég. Zwigzane z nim opowiesci pojawiajg sie w wielu filozoficznych
i teologicznych dzietach hinduizmu. Opisy te réznia sie szczegétami zwiazanymi z tradycja lokalng, ale zasadnicza charaktery-
styka pozostaje zawsze taka sama. Opisuje ona boskie inkarnacje, pasterskie dziecinstwo i mtodos¢, a nastepnie bohaterskiego
wojownika i nauczyciela. Ogromna popularnos¢ Kryszny w Indiach spowodowata, ze takze rézne niehinduistyczne religie, pocho-
dzace z Indii, znaja to imie [Wikipedia].

10 Kali to hinduska bogini czasu i $mierci, pogromczyni demonéw i sit zta. Bywa tez rozumiana jako ,Pani Kosmosu" lub absolut.
Jej przedstawienia przedstawiaja bogaty wachlarz ikonograficznych mozliwosci: moze byé ciemnoskéra i wychudzona, z dtugimi
zebami, odziana w tygrysia skére i naszyjnik z czaszek lub z wezami wplecionymi we wtosy, czesto pojawia sie z wystajacym dtugim
jezykiem, gtowa demona w rece oraz pasem z ucietych rak, ale réwniez z kilkoma parami rak [Wikipedia].

11 Garuda - jedno z béstw w hinduizmie i buddyzmie tybetariskim przedstawiane jako skrzydlata postac.

12 Hanuman to bég madrosci, sity, odwagi, oddania i samodyscypliny. Jedna z interpretacji stowa ,Hanuman” to ,ten, ktéry ma
znieksztatcona szczeke”. Ta wersja jest poparta puranska legenda, w ktérej maty Hanuman myli Stonice z owocem, bohatersko
probuje do niego dotrzec i zostaje ranny w szczeke w wyniku proby podjetej przez Indre - Krdla Bogéw [Lutgendorf 2007: 31-32].
13 Nandin w mitologii indyjskiej to byk, wierzchowiec boga Siwy. Wizerunek Nandina czesto bywa umieszczony przed wejsciem
do Swiatyni, zwrécony w kierunku wimany, gtéwnego budynku. Nandin czczony jest jako béstwo, ktéremu poswiecone s3 réwniez
cate swiatynie [Brytannica].
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Fot. 5. Przedstawienie boga Garudy Fot. 6. Przedstawienie boga Hanumana
Wytwarca: Hindusi (mieszkancy Indii) Wytwérca: Hindusi (mieszkancy Indii)
Miejsce pochodzenia: Indie Miejsce pochodzenia: Indie

Sygn. MZo/Az/776 Sygn. MZo/Az/744

Praca nad identyfikacja przedstawienia jest zawsze najciekawszym elementem procesu akce-
syjnego. Pomimo tego, ze czesto jest wykonywana w pospiechu, poniewaz proces nabywania
najczesciej zwigzany jest z koniecznoscig dotrzymania umaowionych terminow, daje wiele sa-
tysfakeji. Tak byto w przypadku jednego z przedstawien, ktére pierwotnie zostato opisane jako
import chinski, jednak w wyniku ikonograficznych studiéw poréwnawczych jego proweniencja
zostata zmieniona (fot.7). Przedstawienie boga Jambhali™ zostato zidentyfikowane przede
wszystkim na podstawie cech charakterystycznych postaci, ale réwniez atrybutow, ktére sie
z wizerunkami tego boga kojarza. Podobnie zidentyfikowany zostat ,kamien boga Siwy" (Siwa
Lingam)® (fot. 8).

Fot. 7. Przedstawienie boga Jambhali Fot. 8. Kamien boga Siwy
Wytwaorca: Tybetarnczycy (grupa etniczna) / Wytwarca: Hindusi
Hindusi (mieszkancy Indii) (mieszkancy Indii)

Miejsce pochodzenia: Tybet / Indie Miejsce pochodzenia: Indie

Sygn. MZo/Az/760 Sygn. MZo/Az/759

14 Jambhala (znany réwniez jako Dzambhala, Dzambala, Zambala lub Jambala) jest bogiem fortuny i bogactwa. Rozréznianych
jest piec rdznigcych sie pomiedzy soba przedstawien boga (Blog o sztuce tybetanskiej).

15 Lingam w hinduizmie stanowi przedmiot kultu symbolizujacy boga Siwe i jest czczony jako symbal mocy twérczej. Stowo ,lin-
gam” oznacza w sanskrycie ,znak” lub ,,symbol wyrézniajacy”. W Swiatyniach czesto znajduje sie posrodku i jest otoczony Swietymi
wizerunkami béstw. W przeciwienstwie do ich przedstawien, lingam jest wyraznie anikoniczny.



Fot. 9. Inskrypcje

Wytwarca: Hindusi (mieszkancy Indii)
Miejsce pochodzenia: Indie

Sygn. MZo/Az/783

Warto rowniez zwrdci¢ uwage na grupe inskrypcji tybetanskich, ktore przekazane zostaty jako plik
dokumentoéw sprasowanych ze soba. Podczas procesu konserwatorskiego rozdzielono je i wstep-
nie zabezpieczono. W dalszej kolejnosci podjeta zostanie praba ich odczytania.

Osobne miejsce w kolekcji zajmuja przedmioty uzytkowe, takie jak kadzielnice, dzwonki oraz
przedmioty rytualne. Ostatnimi przedmiotami z wykazu s3 cztery modele todzi z Bengalu (fot.
10-13), ktére z punktu widzenia wystawienniczego i edukacyjnego sg nie do przecenienia. Pomi-
mo faktu, ze zostaty zrobione najprawdopodaobniej na potrzeby rynku antykwarycznego, ich rola
w opisie kulturowym po ponad 50 latach jest réwnie istotna, jak pozostatych obiektéw.

~§

Sygn. MZo/Az/784/a-b Sygn. MZo/Az/785/a-b

e

Sygn. MZo/Az/786/a-d Sygn. MZo/Az/787/a-b

Fot. 10-13. Modele todzi. Wytwdrca: Bengalczycy (grupa etniczna). Miejsce pochodzenia: Bangladesz.
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Podczas pierwszego spotkania w Krakowie po-
znatam pania Regine Szablowska-Lutynska,
ktéra juz woéwczas zrobita na mnie bardzo duze
wrazenie swoja wiedzg i historig zycia. Jednak
dopiero podczas drugiego spotkania we wrze-
Sniu, kiedy odbieralismy drugi dar, mogtam z nig

spokojnie porozmawiac. Niedtuga rozmowa

byta fascynujacym doSwiadczeniem, spotka-

niem z historig i miejscami odlegtymi, ale przede Regina Szablowska-Lutynska

w domu rodzinnym w Krakowie.

wszystkim z cztowiekiem, ktéry z duza wraz- Fot. L. Buchalik.

liwoscig i zrozumieniem ,czytat” inne Swiaty.
Efektem tego ,czytania” byta broszura zatytu-
towana przez autorke ,Etiopia”, ktérg pani Re-
gina mi podarowata. Ta krotka relacja z pobytu
w kraju tak réznym kulturowo, jest ciekawym
zrodtem wiedzy o czasach z okresu panowania

cesarza Hajle Syllasje’™.

Mg¢j maz”, Dr. medycyny epidemiolog Roman LutyAski, otrzymat propozycje ze Swiatowej Organizacji
Zdrowia (WHO) wyjazdu do Etiopii. Wyrazit zgode i podjat wspadtprace z Ministerstwem Zdrowia w Ad-
dis Ababa. Po uzyskaniu paromiesiecznego urlopu, w moim zaktadzie pracy w Krakowie, wyjechatam
z naszym ponad 10-letnim synem Piotrem do nieznanej Etiopii.

Od tego czasu, minie niebawem ponad 50 lat™, ale postanowitam przypomnie¢ niektére nasze
wspomnienia o Etiopii i o ludziach tam spotkanych. Bytam w Etiopii, od poczatku marca 1965, do

grudnia 1965 [Szablowska-Lutyriska 2022: 2].

Opowiesc jest tym bardziej wazna, poniewaz do zbioréw Dziatu Kultur Pozaeuropejskich tra-
fita grupa siedmiu obiektow nabytych przez panstwa Lutynskich w Etiopii. Niektére jego
fragmenty odnosza sie réwniez do obiektéw, ktére do zbioréw zostaty pozyskane wczesniej
z innych zrédet. Muzealia te zyskujg dodatkowy komentarz, bardzo czesto korespondujacy

z ich datowaniem.

16 Hajle Syllasje | (takze Hajle Selasje I, Haile Selassie I) - ostatni cesarz Etiopii (1930-1936 i 1941-1974). Oficjalnie uzywat imienia
,Cesarz Haile Selassie |, Zwycieski Lew Plemienia Judy, Wybraniec Bozy".

17  Zachowano oryginalna pisownie i sktadnie.

18 Wspomnienia zostaty spisane przed 2015r.



Fot. 14. Krzyz etiopski Fot. 15. Krzyz etiopski

Wytwarca: Amhara (grupa etniczna) Wytwarca: Amhara (grupa etniczna)
Miejsce pochodzenia: Etiopia Miejsce pochodzenia: Etiopia
Akcesja nr 50/19, zakup: Jacek tapott Akcesja nr 50/19, zakup: Jacek tapott
Sygn. MZo/A /3420 Sygn. MZo/A /3421

Krzyze etiopskie to niebywata i odrebna twdérczos¢ artystyczna, tego niesamowitego kraju, artyzm
krzyza w Etiopii byt zdumiewajacy. Krzyz etiopski, znany od IV wieku, stat sie symbolem wiary i row-
noczesnie rekodzietem piekna. Mimo bardzo r6znego ksztattu, pozostat nadal obiektem ogromne;j
czci oraz znakiem religijnym, chrzescijanskiego obrzadku koptyjskiego Etiopii.

Jeszcze przed wyjazdem z Etiopii, na duzym arkuszu papieru, narysowatam wzory krzyzy kaoptyjskich.
Rysunek maj postuzyt jako wzér, do wykonania dwéch identycznych wetnianych dywanéw z takim samym
wzorem, w fabryce dywanéw w Addis Ababa.

Arkusz z moimi rysunkami pozostat w fabryce, nie wiem, czy zrobiono wiecej dywanéw z moim wzo-

rem? [Szablowska-Lutynska 2022: 15-16].

,;I AR J
— ’ gy
Fot. 16. N6z w pochwie Fot. 17. N6z w pochwie
Wytwarca: Danakil (grupa etniczna) Wytwaérca: Danakil (grupa etniczna)
Miejsce pochodzenia: Etiopia Miejsce pochodzenia: Etiopia
Akcesja nr 2/22, dar: Adam Rybinski Akcesja nr2/22, dar: Adam Rybinski

Sygn. MZo/A/4376/a-b Sygn. MZo/A /4378
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W goracej Kotlinie Danakilskiej, depresje, 116 m ponizej morza. A jednoczesnie gory, z wygastymi i czynny-
mi wulkanami, na terenach danakilskich siegaty 2225 m n.p.m.

Spotkalismy tam 17.07.1965 roku, bardzo groznie wygladajacych, ale bardzo mitych Danakili. Mieli
oni wszyscy, dziwnie zakrzywione noze oraz towarzyszyty im wielbtady, owce, kozy i muty [Szablow-

ska-Lutynska 2022: 18].

Zwiekszyta sie bardzo, uprawa Tefu (Eragrostis Abissinica Trotter), uprawianego obecnie na bardzo
duzych obszarach. Z maki Tefu, pieczone sg w Etiopii placki, nazywane ,indzera”. Stanowia one trady-
cyjne, podstawowe pozywienie ludnosci Etiopii, od ubogich szczepéw do stotu cesarskiego wtacznie.
Podawane s3 z rozmaitymi dodatkami, w zaleznosci od mozliwosci (zamoznosci) spozywajacych [Sza-

blowska-Lutynska 2022: 22].

Fot. 18. Podstawa pod injere Fot. 19. Pojemnik do przechowywania injery
Wytworca: Amhara (grupa etniczna) Wytworca: Amhara (grupa etniczna)
Miejsce pochodzenia: Etiopia Miejsce pochodzenia: Etiopia
Akcesja nr 3/12, zakup: llona Cichy Akcesja nr 50/19, zakup: Jacek tapott
Sygn. MZo/A/1924 Sygn. MZo/A/3426

Na zbiér przedmiotéw z Etiopii ofiarowanych muzeum sktada sie szes¢ plecionek i jedno na-
czynie ceramiczne. Na szczeg6lng uwage zastuguje naczynie zasobowe w formie duzego kuli-
stego kosza zamykanego od g6ry uformowang w stozek pokrywa oraz duzy dzban ceramiczny
z dwoma uszkami przyklejonymi do wydatnego brzusca, zdobionego rytym ornamentem punk-

towym tworzgcym podwajne okregi.
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Fot. 20. Kosz zasobowy Fot. 21. Naczynie ceramiczne

Wytwarca: Amhara (grupa etniczna) Wytwarca: Amhara (grupa etniczna)
Miejsce pochodzenia: Etiopia Miejsce pochodzenia: Etiopia

Akcesja nr13/23, dar: Roman Lutynski Akcesja nr13/23, dar: Roman Lutynski
Sygn. MZo/A/5571/a-b Sygn. MZo/A/5577

Pamietnik prawie rocznego pobytu w tym kraju peten jest dygresji zwigzanych z geografia,
przyroda i jego historig oraz kulturami, jakie go zamieszkujg. Waznym elementem opowiesci
sg wspomnienia o Polakach spotkanych na miejscu, o codziennym zyciu Polonii oraz o wieziach,

jakie zrodzity sie pomiedzy nimi.

Na przetomie wiosny i lata 1965 roku, przyjechat jeszcze do Etiopii z zong Marig, zamieszkaty juz w Polsce
Wactaw Korabiewicz - lekarz, podréznik - pisarz.

W czasie, trwania Drugiej Wojny Swiatowej, przebywali oni na terenie Afryki i mieszkali tez przez pe-
wien czas w Etiopii. Po powracie do Polski, wydana zostata w 1963 Jego ksigzka, pod tytutem ,Eskulap
w Etiopii”. Ksigzka ta, dostarczata nam informacji, o tym mato jeszcze znanym kraju. Zafascynowany réz-
nym ksztattem tworzonych w Etiopii krzyzy, rozpoczat ich gromadzenie i opracowywanie informacji o krzy-
zach koptyjskich. KOLEKCJE krzyzy koptyjskich przekazat do Muzeum Narodowego w \Warszawie.

Wactaw Korabiewicz, urodzit sie 5.05.1903 roku w Petersburgu, a zmart 15.02.1994 roku w Warszawie.
Pozostaty po nim wspomnienia i paczka listéw, miedzy ktérymi pozostata kartka, z okresu stanu wojenne-
go w Polsce. Zyczenia $wigteczne z 20 XlI: ,Kochani! Oby wiara nigdy was nie opuscita, nawet w siarczysty

mroz, w ogonku ,za” miesem. Catujemy mocno, Maryska i Wacek” [Szablowska-Lutyfska 2022:23-24].

Zdjecie kaptana koptyjskiego z krzyzem, ktore zrobit Roman Lutynski w Etiopii, zostato wykorzy-
stane na oktadce ksigzki Wactawa Korabiewicza, a jego oryginat znajduje sie obecnie w zbiorach

Dziatu Kultur Pozaeuropejskich Muzeumn Miejskiego w Zorach.
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Fot. 22. Kaptan koptyjski
Autor: Roman Lutynski
Miejsce wykonania: Etiopia
Sygn. MZo/A/5570

Budowa kolekgji to kwestia wiedzy, umiejetnosci i zdolnosci kolekcjonerskich kuratora, ale réwniez
przypadek i szczescie, poniewaz nigdy nie wiadomo, w jakg opowiesc splota sie historie muze-
aliow. Czesc¢ tej historii to element ,Polskiego poznawania Swiata”, ktérego badaniem zajmuje
sie od ponad 10 lat Muzeum Miejskie w Zorach. Jego archiwum stanowia ,, pamietniki muzealiow”
przywiezionych, podarowanych lub zakupionych przez muzeum od Polakéw podrézujacych i bada-
jacych kultury pozaeuropejskie w ré6znym czasie. To zas pozwala na naukowy opis zmian zacho-

dzacych w kulturach pod wptywem globalizujacego sie Swiata.
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1.6. Kolekcja peruwianska i jej kolekcjonerka.
0 tym, jak muzeum rozbudowuje zbiory

Zakupiony w roku 2023 zbidr obiektow peruwianskich stanowi czese kolekgji, ktérg muzeum gro-
madzi od roku 2021 w ramach naukowego projektu muzealnego Pozyskiwanie zbioréw. Kolekcja
peruwianska. Jego celem jest budowa reprezentatywnej kolekgji obiektéw zwigzanych z kulturami
peruwianskimi. Ma ona za zadanie odwotywac sie do historii i tradycji, pokazujac, ile z niej to zywa
materia kulturowa. Waznym desygnatem kolekgji jest tez rejestracja zmian i modyfikacji, jakie
mozna zaobserwowat wspotczesnie w kulturach lokalnych. Zatozeniem projektu jest pozyskanie
obiektéw pochodzacych z trzech regionéw geograficznych - wybrzeza, pasma gorskiego Andow

Centralnych oraz Amazonii.

Kolekcja peruwianiska budowana jest przez antropolozke i archeolozke - Judyte B3k, z ktérg muzeum
wspotpracuje od roku 2021w zakresie gromadzenia zbioréw z terenu Peru. Jest ona doktorantka Szko-
ty Doktorskiej Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Jagielloniskiego. Od wielu lat prowadzi antropo-
logiczne badania terenowe w Peru, zajmujac sie miedzy innymi tematyka tatuazy tradycyjnych i ich
miejsca we wspo6tczesnej kulturze Peru’. Od trzech lat wspétpracuje z muzeum w zakresie budowy
kolekeji peruwianskiej jako jej kuratorka. Waznym aspektem wspotpracy jest zardwno gromadzenie
zabytkow, jak iich pdzniejsze opracowanie i udostepnienie naukowe w postaci wystaw, publikacji oraz
dziatan edukacyjnych. Ma ona bogate doswiadczenie terenowe oraz wiedze antropologiczng i etnogra-
ficzna w zakresie kultur zamieszkujgcych Peru, zdobyta w trakcie realizowanych projektéw witasnych.
Muzeum powierzyto budowe kolekcji osobie spoza muzeum, uznajac, ze takie rozwigzanie po-
zwoli na budowe ciekawej i reprezentatywnej kolekcji etnograficznej z terenéw, ktére nie sa mu
wiasciwe badawczo. Na uwage zastuguje fakt, ze instytucja, ktéra z definicji swojej jest stosun-
kowo mato elastyczna, jezeli chodzi o wchodzenie w nowe, nieoswojone obszary dziatania, podej-
muje ryzyko w zakresie tak powaznym, jakim jest budowa nowej kolekcji. Ryzyko to daje korzysci

obu stronom - jedna pozyskuje doswiadczenie, druga nowe spojrzenie na sposéb budowy kolekgji.

1 Temat pracy doktorskiej: Tatuaz i malowanie ciata w prekolumbijskiej Ameryce Potudniowej: analiza zjawiska na przyktadzie kultur
peruwianskiego wybrzeza.
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Rozwigzanie to stanowi ciekawy przyktad wspotpracy pomiedzy muzeum a naukowcem pracu-
jacym w terenie, przy czym jego wykorzystanie nie jest niczym nowym w muzealnictwie Swiato-
wym. Bardzo ciekawym przyktadem jest chociazby kolekcja antropologiczna Cornell University,
ktora jest efektem badan naukowych prowadzonych przez studentéw. Kolekcje budowane w ten
Spos6b sg pozbawione rutyny, charakteryzujac sie wielkim wyczuciem terenu, co w efekcie pozwa-

la na gromadzenie , zabytkéw niewidzialnych” dla przecietnego kalekcjonera.

Kolekcja peruwianska gromadzona jest przez mtoda antropolog, ktéra podejmuje decyzje o naby-
ciu pod wptywem wiedzy i praktyki, co w sposéb znakomity przektada sie na jakosc¢ i znaczenie
przedmiotéw w procesie deskrypcji kulturowych.

Wybar kolekcjonera i jednoczesnie kuratora kolekeji zostat podyktowany kilkoma czynnikami.
Podstawowym kryterium byto wieloletnie doSwiadczenie terenowe na wybranym obszarze, inter-
dyscyplinarnos¢ spojrzenia oraz podejscie do ludnosci rdzennej przez pryzmat pozyskiwanych obiek-
tow. Bezwzglednym warunkiem byto, aby obiekty nabywane byty z poszanowaniem prawa w zakre-
sie wtasnosciowo-autorskim, ale réwniez z uwzglednieniem zasad etycznych, ktérymi kieruje sie
muzeum oraz przepiséw miedzynarodowych, w tym zakresie obiektow i materiatow ,wrazliwych”.

Z uwagi na charakter prowadzonych badan antropologicznych, ale rowniez cel pracy kolek-
cjonerskiej, Judyta Bak otrzymata wsparcie przedstawicieli spotecznosci lokalnych w zakresie
pozyskiwania zbioréw oraz wsparcie organizacyjne w realizacji zadania. Pozwolito to na wtacze-
nie do kolekgcji unikatowych obiektéw, ktére w obiegu antykwarycznym nie wystepuja z uwagi
na zamkniecie spotecznosci indianskich, ktérych sa wytworem. Dzieki promesie ministerialnej
kuratorka kolekcji ma mozliwos¢ dotarcia do oséb, ktore dysponuja obiektami o wyjatkowym
charakterze i zakupienia ich. W trybie normalnych poszukiwan kolekcjonerskich bardzo czesto

zakup taki nie bytby mozliwy.

Waznym elementem uktadu ,muzeum - naukowiec” jest nie tylko wzajemne zaufanie, ale przede
wszystkim kontrola i weryfikacja procesu nabywania przez doswiadczonych pracownikéw muze-
alnych oraz ekspertow.

Kolekcja budowana jest zgodnie z wytycznymi przyjetej metodologii oraz polityka groma-
dzenia zbioréw. Sposob budowy kolekgji oraz procedura uzgadniania nabytkéw zostaty opisane
i stosowane s3 w praktyce. Ustalenie zasad budowy kolekgji, sposobdw jej pozyskiwania przez
kolekcjonerke, a nastepnie nabywania jej przez muzeum, pozwala na dobdr, kontrole i ocene
obiektéw juz na wstepnym etapie pozyskiwania. Takie podejscie skutkuje wyborem przedmiotow,
ktdre z punktu widzenia budowanej kalekeji maja najwiekszy tadunek informacyjny i kulturowy, co

w przypadku kolekcji etnograficznej ma fundamentalne znaczenie.



Zapisana w Polityce gromadzenia zbiorow koniecznos¢ naukowego, a nie tylko ewidencyjnego,
opracowania obiektéw wymaga posiadania przez muzeum wiedzy o obiekcie rozszerzonej o kontekst
terenowy. Zgodnie z przyjeta polityka, obiekt o mniejszej wartosci moze posiadac wieksze znaczenie
naukowe, podobnie jak obiekt uzywany. Etnograficzna historia stanowi wartos¢ dodang, ktéra znacz-

nie zwieksza jego wartos¢ muzealna.

Wsrod zasad budowy kolekeji wymienione zostaty warunki nabywania obiektow:

» do kolekcji beda pozyskiwane obiekty w miejscu ich wytwarzania i uzytkowania,

» kolekcja budowana bedzie metodycznie z uwzglednieniem aspektu zmian kulturowych oraz
,globokulturalizacji”,

»  zakres zainteresowar kolekcjonerskich obejmie obiekty pochodzace z trzech stref geograficznych?,

» do kolekeji nie beda pozyskiwane dzieta sztuki oraz obiekty wrazliwe kulturowa?,

» do kolekcji nabywane beda obiekty o charakterze etnograficznym?,

» zakres nabywanych do kolekgji obiektéw bedzie kazdorazowo uzgadniany z muzeum.

Do roku 2023 muzeum nabyto 87 obiektéw, w tym 37 opisujacych kultury andyjskie oraz 36
kultury Amazonii. Zakupiona w roku 2023 czes¢ kolekcji peruwianskiej sktada sie z 84 obiek-
tow etnograficznych z terenu Peru, ktérych zadaniem jest deskrypcja kultur, jakie zamiesz-
kuja ten obszar. Wypetnia ona luki kolekcjonerskie muzeum, rozbuduje posiadany juz zasob,
a w przysztosci pozwoli na zbudowanie podstaw projektu kulturoznawczo-edukacyjnego.
Punktem wyjscia zainteresowan kolekcjonerskich jest Region Potudniowych Andow. Kolekcja
rozbudowywana jest konsekwentnie w kierunku Amazonii - na pétnocy i Ptaskowyzu An-
dyjskiego w okalicy Jeziora Titicaca - na potudniu. W planach pozostaje realizacja kolejnych
akcesji, uwzgledniajacych réwniez obiekty ze strefy wybrzeza Atlantyku.

Okreslenie kolekcji - peruwianska - odnosi sie do jej zréznicowania kulturowego, rejoniza-
cji grup etnicznych oraz zmian kulturowych rejestrowanych w kontekscie budowy spoteczen-
stwa narodowego oraz tych, powstajacych pod wptywem migracji. W ramach kolekcji zgroma-
dzono obiekty pochodzace od 13 grup zamieszkujacych obszar Amazonii oraz Andoéw i jedne;

z obszaru wybrzeza Pacyfiku.

2 Peruwianskiego wybrzeza Pacyfiku, Andéw oraz przylegajacej do nich czesci Amazonii.

3 Archeologiczne oraz te, ktére powstaty z wykorzystaniem materiatéw chronionych prawem miedzynarodowym, chyba ze
pozwoli ono na ich wywoz.

4 Przedmioty codziennego uzytku, naczynia, stroje, tkaniny, zabawki oraz narzedzia.
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Zgromadzona kolekcja zawiera obiekty, ktarych wtascicielami byli cztonkowie grup etnicznych:

1. Yine - rdzenna spotecznos¢ amazonska, okreslana réwniez ,Piro”, zamieszkujgca gtéwnie

w regionach Cusco, Loreto, Madre de Dios i Ucayali,

2. Quechua - populacja andyjska, postugujaca sie jezykiem quechua,

3. Matsigenka / Machigueng / Matsigenga - rdzenna grupa nalezaca do rodziny jezykowej Ara-

wak, zamieszkujaca gtéwnie w regionach Cusco i Madre de Dios,

4. Shipibo-Kaoniba / Shipibo-Conibo - rdzenna ludnos¢ zamieszkujaca wzdtuz obu brzegéw rzeki

Ucayali w amazonskim lesie deszczowym w Peru,

5. Kukama / Kokama - rdzenna grupa etniczna Amazonii, ktéra historycznie mowita jezykiem

cocama; wspotczesni Kokama zyja w Peru, Brazylii i Kolumbii,

6. Awajun / Aguaruna - rdzenni mieszkancy peruwianskiej dzungli; zamieszkujacy brzegi rzeki

Marafién w pétnocnym Peru, w poblizu granicy z Ekwadorem i kilku doptywoéw Marafian, rzek

Santiago, Nieva, Cenepa, Numpatakay i Chiriaco,

7. Collaguas - jedna z podgrup Aymara, zamieszkujaca tereny dzisiejszego regionu Arequipa

w Peru; Aymara lub Aimara - rdzenna ludnos¢ zamieszkujgca regiony Andow i Altiplano,

8. (Cabanas - jedna z grup zamieszkujacych Kanion Colca w regionie Arequipa w Peru, podobnie

jak Callaguas, moéwiaca jezykiem quechua,

9. Bora - rdzenna spotecznos¢ peruwianskiej, kolumbijskiej i brazylijskiej Amazonii, zamiesz-

kujaca obszar pomiedzy rzekami Putumayo i Napo,

10. Yaguas - rdzenna spotecznose zamieszkujgca brzeg rzeki Momon, region Loreto peruwianskiegj

Amazonii,

11. Yagua - rdzenna ludnos¢ Kolumbii i pétnocno-wschodniego Peru; obecnie zamieszkujaca

okalice rzek Amazonki, Napo, Putumayo i Yavari oraz ich doptywow,

12. Harakbut / Harakmbut - rdzenni mieszkancy Peru zamieszkujacy region Madre de Dios

w poblizu brazylijskiej granicy w peruwianskiej Amazonii,

13. Wachiperi / Huachipare (rodzina jezykowa Harakbut) - spoteczno$é amazonska nalezaca do gru-

py jezykowej Harakbut, zamieszkujaca w poblizu gérnych odcinkéw rzek Madre de Dios i Keros,

14. Uru / Uros - rdzenni mieszkancy Boliwii, mieszkaja rowniez wzdtuz peruwianskiego brzegu

jeziora Titicaca.



Fot. 1. Weryfikacja wykazu nabywanej kolekcji peruwianskiej w muzeum. Fot. L. Buchalik.

Kolekcja wykazuje bardzo duze zréznicowanie pod wzgledem charakteru zgromadzonych obiek-
tow. Sktada sie z przedmiotow codziennego uzytku, strojow, przedmiotéw o znaczeniu obrzedo-
wym i religijnym, obiektéw deskrypcyjnych (obrazy) oraz przedmiotéw wykonanych z przeznacze-
niem na rynek turystyczny. Wsrod 84 obiektow znajduje sie dziewiec narzedzi i sprzetow, dziewiec
przyktadéw ceramiki uzytkowej i jedno przedstawienie o charakterze religijnym, 36 strojow
i 0zdab, trzy przedmioty o znaczeniu obrzedowym i religijnym, 10 przyktadow tworczosci ludowej
oraz 16 obiektow o charakterze etnoturystycznym (fot. 1).

Wszystkie obiekty maja charakter etnograficzny i zostaty wykonane wspoétczesnie przez
ludnosc lokalng badz przez miejscowych rzemiesInikéw. Majac jednak na uwadze, ze niektore
z przedmiotéw byty uzytkowane wielopokoleniowo, mozemy domniemywac, ze w przypadku
niektérych czas wytworzenia moze zostac przesuniety na etapie weryfikacji ewidencyjnej i na-
ukowej. Wszystkie obiekty z Kolekcji peruwianskiej zostaty zakupione od ich prawnych wtasci-
cieli: oséb prywatnych, lokalnych rzemiesinikéw i sprzedawcéw. Zakupu dokonywata kolekcjo-
nerka. Transakcje zostaty przeprowadzone z poszanowaniem obowigzujacych praw, zwtaszcza
tych dotyczacych rdzennej ludnosci Peru. Z uwagi na fakt, ze obiekty pozyskiwane byty w trak-
cie prowadzonych badan antropologicznych, wtasciciele zbywali przedmioty tylko dlatego, ze
kolekcjonerka zyskata ich zaufanie.

Do kolekcji pozyskiwane byty obiekty stare i nowe, uzywane i wykonane wspotczesnie. Wszyst-
kie zostaty zakupione bezposrednio od ostatnich wtascicieli. Kolekcja nie zawiera obiektéw stano-
wigcych wrazliwy materiat biologiczny, w tym zawierajacych np. kosci lub szczatki ludzkie, okazéw
biologicznych lub geologicznych, ktérych pozyskiwanie i obrot handlowy s3 ograniczone odrebny-

mi przepisami prawa.
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Fot. 2. Stréj Indian Yaguas z regionu Fot. 3. Stroj Indian Harakbut. Fot. 4. Strdj Indian Bora.
Loreto. Sygn. MZo/Am/184/a-e. Sygn. MZo/Am/199/a-c. Sygn. MZo/Am/195/a-c.

Kolekcja sktada sie w zdecydowanej wiekszosci ze strojow i przedmiotow uzywanych bardzo
trudnych w wycenie, nieobecnych na rynku antykwarycznym, bardzo czesto traktowanych jako
mato interesujace estetycznie, ale niosacych bagaz bogatych tresci etnograficznych.

Wartos¢ kolekeji wzmacniajg réwniez inne czynniki, takie jak autentycznosc i wiarygodnosc
poprzez pozyskanie in situ - podczas pracy terenowej, w miejscu wtasciwym kulturowo, komple-
mentarnosc i reprezentatywnose - gromadzenie w okreslonym celu, deskryptywnosc - dokumen-
towanie zmian zachodzacych w kulturach tradycyjnych spotecznosci oraz zréznicowanie jakoscio-
we - uwzglednienie przedmiotow ,turystycznych” - rejestracja najbardziej popularnych motywow

i toposéw kulturowych.

Na szczegdlng uwage zastuguja obiekty uzywane, majace swojg historie, ale powoli zanikaja-
ce w terenie, takie jak chociazby stroje Indian Yaguas z regionu Loreto (fot. 2) oraz Harakbut
(fot. 3) i Bora (fot. 4).

Warto w tym kontekscie zwréci¢ uwage na dodatkowa informacje ikonograficzng, ktérg pozy-
skata kolekcjonerka, w postaci obrazéw przedstawiajacych mieszkancéw regionu Loreto (fot. 5-6).

Wyjatkowym przyktadem dziatalnosci kolekcjonerskiej jest pozyskanie kompletu strojow na-
lezacych do spotecznosci Awajun (fot. 7-8) zamieszkujacej regiony Amazonas i Loreto. Nabycie
strojow byto mozliwe dzieki prowadzonym badaniom dotyczacym tatuowania i malowania ciata
oraz kontaktom ze studentami tej grupy, ktorzy przygotowali stroje, zdajac sobie sprawe z faktu,
ze jest to jeden ze sposobéw petryfikacji tradycji w celu zachowania tozsamosci. Dziatanie takie
zostato uzgodnione z lokalng starszyzna, ktéra przyzwolita na realizacje zakupu. Srodki pochodza-
ce z transakgji zostaty przekazane na cele edukacyjne.

Kolekcja zostata wzbogacona strojem meskim Indian Shipibo-Conibo bedacym produktem lo-

kalnego ,etnodizajnu” i przyktadem ilustrujgcym zmiany zachodzace w kulturach pod wptywem
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Fot. 5-6. Przedstawienia mieszkancow regionu Loreto.
Sygn. MZo/Am/227 i MZo/Am/228.

Fot. 7-8. Komplet strojow
nalezacych do spotecznosci Awajin.
Sygn. MZo/Am/182/a-j, MZo/Am/183/a-i.

Fot. 9-10. Ceramika Huancas,
wpisana na liste Swiatowego dziedzictwa Peru.
Sygn. MZo/Am/219 i MZo/Am/220.

rynku turystycznego i wptywow trenddw popkul-
turowych. Nalezy zwréci¢ uwage, ze wszystkie
obiekty bedace produktami na rynek turystyczny
s produktami lokalnymi, wytwaorzonymi przez
miejscowych rzemiesSlnikéw i artystéw, a nie
produktami masowymi, dostepnymi w sieci po-
pularnych butikéw oraz w sklepach i galeriach
internetowych. Bardzo czesto obiekty te sg efek-
tem globalizujacego sie Swiata, a tym samym
przenikania kultur i religii, co stanowi bardzo
ciekawy aspekt badan kolekcjonerskich i muze-
alnych. W Kolekgji peruwianiskiej znalazty sie za-
rowno przedstawienia stajenek chrzescijanskich,
jak i przedmioty - ,toposy kulturowe” w postaci
dmuchawek do strzat.

W sktad kolekcji wchodza przyktady cera-
miki, zaréwno uzywanej na co dzien, jak i wy-
konywanej na potrzeby rynku turystycznego.
Podobnie jak w przypadku strojéw, identyfikuja
one zaréwno tradycje kulturowa, jak i jej mar-
ketingowe wykarzystanie. W tym przypadku nie
bez znaczenia jest wtaczenie w zakres zaintere-
sowan kolekcjonerskich ceramiki Huancas, kto-
ra zostata wpisana na liste Swiatowego dzie-
dzictwa Peru (fot. 9-10). W kontekscie kolekcji
muzealnej wazne jest, ze prostota rozwigzan
i brak rozbudowanego systemu zdobien w petni
podkresla znaczenie tradycji i jej niezmiennosé
W Czasie, co jest bardzo istotne w procesie opisu

zmian kulturowych.

Kolekcja uwzglednia réwniez element opisu kultur jezykiem ikonografii obrazéw. Pozwala to

na uchwycenie zupetnie nowego punktu spojrzenia na kulture w kontekscie tradycji. Jezyk obra-

z6w stanowi swoisty autokomentarz kulturowy. Tym bardziej ciekawy, ze budowany za pomoca

medium adaptowanego kulturowo. Wiekszos¢ obrazéw zostata namalowana przez twaércow lu-

dowych, ktérzy powielaja popularne motywy, bez indywidualizowania przekazu.
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Obiekty gromadzone s3 z uwzglednieniem ich wartosci etnograficznej i muzealnej. Zna-
czenie ma kazdy ,stan kultury”, zaréwno zmieniona forma dawnych zwyczajow, jak i ciggle
funkcjonujaca - obie sg réwnie wazne. Jezeli celem muzeum ma byc¢ Sledzenie zmian w kul-
turze, to powinno ono gromadzic obiekty - nie tylko zabytki wykonane starymi technikami
i z naturalnych materiatow, ale réwniez uwzgledniac ,rewolucje kulturowe” polegajace na
przyktad na wykaorzystaniu tradycyjnych wzoréw na tkaninach przemystowych. W procesie
gromadzenia brana jest pod uwage ich komplementarnos¢ z nabytymi juz obiektami oraz
znaczenie dla opisu sytuacji kulturowej i spotecznej. Kolekcjonowane sg zaréwno obiekty uzy-
wane, jak i nowe, wykonywane na potrzeby spotecznosci lokalnej, ale réwniez te z przezna-
czeniem na rynek turystyczny. Najwieksze znaczenie dla gromadzonej kolekeji ma informacja,
ktora pozyskiwana jest w trakcie ich nabywania - wywiady i dokumentacja wizualna. Proces
gromadzenia kolekcji oba te elementy uwzglednia.

Zroznicowanie obiektéw pozwoli w przysztosci na podjecie préby opisu mozaiki kulturowe;
Peru, dynamiki zmian kulturowych i wptywu globalizacji na wspotczesne spoteczernstwo kraju

0 bogatej i ztozonej kulturze.

Akcesje peruwianskie zrealizowane zostaty zgodnie z wytycznymi Polityki gromadzenia zbio-
row oraz planami akcesyjnymi na rok 2023. Proces budowy Kolekcji peruwiariskiej zgodny
jest rowniez z wytycznymi dwaéch priorytetowych dla muzeum programéw: wystawienniczo
-naukowego Polskie poznawanie Swiata oraz muzealno-naukowego Obiekt w procesie globo-
kulturalizacji.

Celem muzeum jest wypetnienie luki kolekcjonerskiej w polskim muzealnictwie pozaeuropej-
skim, ktéra uniemozliwia pokazanie rezultatéw pracy polskich badaczy i naukowcéw oraz pokaza-
nie jej znaczenia dla rozwoju nauki Swiatowej. W przypadku kolekcji peruwianskiej jest to istotne,
poniewaz w zhiorach polskich muzeéw reprezentowany jest przede wszystkim obszar Amazanii.
Najlepsza kolekcjg z tego regionu jest ,kalekcja Malkina”, ktéra znajduje sie w zasobach Muzeum
Etnograficznego w Krakowie. Podobne kolekcje posiadaja miedzy innymi Muzeum Etnograficzne
w Warszawie i Poznaniu oraz Muzeum Narodowe w Szczecinie. Kolekcje tych muzedw charakte-
ryzuja sie wysoka jakoscig obiektow. Z uwagi na czas ich pozyskania czesto okreslane sa one jako
,stare”. Polityka kolekcjonerska muzeum wpisuje sie raczej w nowy trend zauwazalny w muzeal-
nictwie etnograficznym, aby gromadzi¢ obiekty, biorgc pod uwage ich znaczenie w opisie kultur
,tu i teraz” oraz dynamike przemian. Ma ona na uwadze przede wszystkim dziatania ratunkowe
i cel, aby nie utraci¢ przedmiotow, ktore za ,chwile” moga mie¢ bardzo wazne znaczenie w proce-

sie , deskrypcji kulturowych”.



W muzeach polskich brakuje zabytkéw, ktére opisywatyby kultury strefy Andéw i Wybrze-
za Atlantyckiego. Stan taki wynika przede wszystkim z zainteresowan badawczych polskich
naukowcow, ktorzy wybieraja Amazonie i jej kultury, traktujac je jako ciekawszy materiat ba-
dawczy. W placéwkach muzealnych w Peru sytuacja wyglada bardzo podobnie. Muzea w zde-
cydowanej wiekszosci koncentrujg sie na pozyskiwaniu obiektéw przedstawiajacych Swiat
spotecznosci amazonskich. Warto réwniez wspomniec, ze kolekcje te nie s3 aktualizowane
0 nowe zabytki. Co ciekawe, w muzeach peruwianskich brakuje kolekcji obejmujacych stroje
z Taquile i Capachica z regionu Puno. Eksponaty dotyczace obszaréw gorskich i wybrzeza po-
jawiaja sie bardzo sporadycznie i prezentujg kultury tych stref w sposéb wysace selektywny,
za pomoca pojedynczych obiektéw. Przyktadem takiej polityki jest Museo de Arte Popular
w Cusco, ktére na swojej wystawie prezentue jedynie typowy stréj z Cusco i maske z festiwalu
Virgen del Carmen. W tym przypadku warto zwrdci¢ uwage, ze mamy do czynienia z muzeum
sztuki, a nie z muzeum etnograficznym. By¢ moze tamtejsze instytucje nie widza jeszcze
silnej potrzeby gromadzenia takich obiektéw z uwagi na ich dostepnos¢, a w zwigzku z tym
zmiany wprowadzajg powali.

Ceramika Huancas Awajin reprezentowana jest jedynie w Muzeum w Chachapoyas, zlo-
kalizowanym przy Ministerstwie Kultury Amazonas i jest to przejaw nowego trendu w tam-
tejszym muzealnictwie, ktdére bardzo powoli zaczyna zauwazac znaczenie takiej polityki gro-
madzenia zbiorow®.

Z punktu widzenia realizowanych przez muzeum programow to znaczaca luka, ktérg wypet-
ni¢ ma Kolekcja peruwianska. |ej zadaniem jest bowiem w sposéb syntetyczny i reprezentatywny
przedstawi¢ bogactwo kultur Peru - ich stan obecny, procesy zachodzace w nich oraz zmiany, ja-
kim podlegaja pod wptywem globalizujacego sie Swiata. Na szczegdlng uwage zastuguje zadanie
rejestracji procesu zmian kulturowych oraz jego powigzan z migracjami turystycznymi.

Kolekcja z Peru gromadzona jest wspotczesnie przez mtoda antropolog, co pozwala na o0sia-
gniecie petnej spojnosci kolekcjonerskiej, a w efekcie na zbudowanie ciekawego obrazu sta-
nu kultur peruwianskich. Niektére obiekty s3a rzadkoscig lub w ogéle nie ma ich reprezentacji
w polskich muzeach. Ich pozyskanie nalezy wiec traktowac nie tylko jako wzbogacenie zbiorow
muzeum w Zorach, ale przede wszystkim jako uzupetnienie zasobéw polskich muzealiow opi-
sujacych kultury Peru.

Pozyskanie Kolekcji peruwianskiej wpisuje sie rowniez w zatozenia muzealnego projektu Kon-
stanty Jelski - badacz i kolekcjoner. Przyroda i kultura Peru, realizowanego w ramach programu

wystawienniczo-naukowego Polskie poznawanie Swiata. Z punktu widzenia polskich, ale przede

5 Informacje zwigzane ze stanem kolekcji muzeéw peruwianskich zostaty udostepnione autorce przez badaczke - Judyte Bak.
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wszystkim swiatowych badan naukowych, postac Jelskiego jest niezmiernie wazna, a jego wktad
w rozwo6j nauk nie do przecenienia. Razem z Janem Sztolcmanem oraz Konstantym Kalinow-
skim prowadzit w Peru prace w celu zebrania bogatej, mato znanej fauny, gtownie ptakéw, Prace
finansowane byty przez rodzine Branickich. Zebrane okazy fauny przesytano do warszawskiego
Gabinetu Zoologicznego oraz do prywatnego muzeum Branickich przy Frascati. Materiaty zebra-
ne przez polskich przyrodnikéw wzbogacity zbiory wielu instytucji naukowych zaréwno w Pol-
sce, jak i za granica. Opisy fauny byty podstawa do wielu nowych gatunkéw nieznanych nauce.
W uznaniu zastug w kolekcjonowaniu fauny i flory Peru zadedykowano mu dziesigtki gatunkaéw
i podgatunkow. Dzieki szerokiemu spojrzeniu badawczemu Jelskiego, w Centrum Edukacyjnym
Uniwersytetu Jagiellonskiego znajduje sie wyjatkowa kalekcja zdeformowanych czaszek indian-
skich, ktore s3 w dalszym ciggu przedmiotem badan i analiz naukowych. Podejscie 6wczesnych
badaczy wykraczato poza ramy dyscyplin naukowych, ktére uprawiali. Czesto ich opracowania
naukowe, ale przede wszystkim pamietniki, petne sg odwotan i ciekawych informacji natury
antropologicznej.

Projekt muzealny o charakterze interdyscyplinarnym bedzie miat na celu powiazanie odkry¢
polskich badaczy i ich wktadu w poznanie Peru przetomu XIX i XX w. ze stanem obecnym kultur,

rowniez w kontekscie ich zwigzkéw z przyroda.

Projekt pozyskania Kolekcji peruwiariskiej wpisuje sie réwniez w zatozenia programu naukowo
-muzeologicznego Obiekt muzealny w procesie globokulturalizacji, ktérego priorytetem jest po-
wigzanie tematu badawczego z pozyskaniem obiektéw do zbiorow muzeum. Badania procesu
przemian, rozpoczeto pod koniec XX w., uwzgledniajac przede wszystkim tradycyjne kultury Afryki
Zachodniej poddawane wptywom masowej turystyki. Zjawiska globalizacyjne s3 obecnie jednym
z najciekawszych, ale i najtrudniejszych tematow badawczych, wymagajacym szybkich i przemy-
Slanych badan terenowych z uwagi na tempo obserwowanych zmian. Procesy zachodzgace pod ich
wptywem s3 waznym i istotnym elementem zycia codziennego, a zmiany zachodzace w kultu-

rach, takze tych tradycyjnych, s3 juz widoczne w tworzonych wspétczesnie kolekcjach muzealnych.



Katarzyna Podyma
Gtowny Inwentaryzator
ORCID 0000-0003-0477-8701

1.7. taweczka Bimlera. Porozmawiajmy o tozsamosci

Na poczatku byta... Nasza tozsamaosc. Ta trawestacja tekstu biblijnego bardzo wiernie oddaje za-
wita historie programu naukowo-wystawienniczegao' oraz idee, jakie przyswiecaty kolejnym pro-
jektom realizowanym przez Dziat Historii i Kultury Regionu.

Wszystkie dziatania ukierunkowane zostaty na stworzenie spéjnej narracji muzealnej, ktorej osig
jest tozsamosc. Punktem wyjscia byta wystawa stata Nasza tozsamosc. Pretekst do rozmowy, ktora
razem z wystawa Dziatu Kultur Pozaeuropejskich - Polskie poznawaniern swiata stworzyty kompozy-
cyjna catose. W mysl tezy, ze bez Swiadomosci wtasnej tozsamosci nie ma mowy o zrozumieniu Swiata
otaczajacego, zwtaszcza w kontekscie kultur pozaeuropejskich, wystawa Nasza tozsamosc stata sie
idealnym dopetnieniem procesu poznania. Wypetnita ona jednoczesnie misje, jaka przyswieca od ponad
dwudziestu lat muzeum, zgodnie z ktéra Poznawanie swiata zaczyna sie wtasnie w jego przestrzeni®.

Nasza tozsamosc zostata opracowana z mysla o lokalnej spotecznosci, ale jej charakter ma
znamiona uniwersalnosci. Dotyka wcigz aktualnego problemu identyfikacji i dookreslenia swo-
jego miejsca w spoteczenstwie, a wspotczesne zjawiska postmoderny potwierdzaja stusznosc
prowadzenia dialogu na ten temat. Zaréwno brak Swiadomosci wtasnej tozsamosci, ale réwniez
jej wypaczone rozumienie skutkujg bowiem powaznymi zaktéceniami w komunikacji spoteczne;.
Wystawa pokazata, ze przygladamy sie sobie, swojej historii, przygladamy sie innym, aby zrozu-
miec sens i da¢ odpowiedz na pytanie: ,Kim jestem?".

Od momentu otwarcia wystawy i realizacji kolejnych projektéw w ramach programu nauko-
wego mineto juz ponad szes¢ lat®. Z perspektywy czasu pewne jego elementy stracity charakter
nowaosci, stajac sie statymi pozycjami w planach Dziatu Historii i Kultury Regionu, z niektérych
zadan zrezygnowano na korzy$¢ nowych pomystéw. Swiadczy to o dostosowaniu do zmienia-

jacego sie rynku ustug muzealnych i dgzeniu do stworzenia oferty jak najbardziej odpowiedniej

1 Autorami programu s3: Jacek Struczyk (kierownik Dziatu Historii i Regionu), dr Lucjan Buchalik (dyrektor muzeum), Katarzyna
Podyma (gtéwny inwentaryzator).

2 Misja instytucji brzmi: Poznawanie swiata zaczyna sie w muzeum.

3 Zrealizowano miedzy innymi projekt spoteczny Praca-Pasja-Przyjazn. Ocali¢ od zapomnienia poswiecony kopalniwegla kamien-
nego im. Zwiazku Mtodziezy Polskiej. Kopalnia, ktéra w swoim czasie byta jedna z najnowoczesniejszych w kraju i z ktéra wigzano
duze nadzieje w kontekscie rozwoju miasta, fedrowata tylko kilkanascie lat. Kopalnie zlikwidowano, ale pamie¢ o niej przetrwata
i jest do dzisiaj pielegnowana przez bytych gérnikéw w ramach corocznych, tradycyjnych karczm piwnych, zwanych ,spotkaniami
wypedzonych z Zor” [Struczyk, O projekcie].
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1. Posag Wactawa Sieroszewskiego przed 2. W s3siedztwie posag Bronistawa Pitsudskiego.
wejsciem do muzeum. Sygn. MZo/MPA/1. Sygn. MZo/MPA/3.
Fot. archiwum muzeum. Fot. archiwum muzeum.

dla odbiorcy. Podtytut nagrodzonej najwyzszym wyréznieniem muzealnym Sybilla 2017* wysta-
wy - Pretekst do rozmowy - jest jak najbardziej aktualny.

Jako autor koncepcji programu wystawienniczo-muzealnego nie przypuszczatam, ze po tak
dtugim czasie moze pojawic sie jeszcze nowy impuls, aby do ,rozmowy o tozsamosci” powracic.
Propozycja kierowniczki Dziatu Promacji i Wydawnictw - Anny Flagi, aby wziag¢ udziat w przygoto-
waniu wniosku o dofinansowanie zadania taweczka Bimlera®, pozwolita na ponowne przemysle-
nie pewnych kwestii naukowo-wystawienniczych i znalezienie dla nich spéjnej wyktadni. Zadanie
wpisywato sie w cele strategiczne programu, byto idealnym rozwigzaniem na przeniesienie roz-
mowy z przestrzeni muzeum w przestrzen miejska. ,taweczka” stata sie pretekstem do realizacji
nowego projektu - Parozmawiajmy o tozsamosci.

Koncepcja projektu zaktada wprowadzenie w przestrzen zorskiego Starego Miasta rzezb, po-
kazujacych postaci zwyktych mieszkancow, rzemiesinikow i artystow, ktdrzy nadali temu miejscu
koloryt i dzieki ktérym moze ono nadal inspirowac. Poprzez swoj charakter t3czy sie z realizowa-
nym od roku 2016 przez Dziat Kultur Pozaeuropejskich projektem Wielcy polskiego poznawania
swiata® (fot. 11 2), w ramach ktérego prezentowane s3 postaci Polakéw - naukowcow i badaczy,
ktérzy zapisali sie w historii badan kultur pozaeuropejskich jako ich znawcy. Oba projekty t3cza
sie, budujac spojna narracje o losach zwyktych ludzi w niezwyktych sytuacjach. Rzezba taweczka
Bimlera zapowiada grupe rzezbiarskg W drodze do szkoty (fot. 3), ktérej bohaterka jest Stephanie
Zweig opowiadajaca o losach swojej rodziny zmuszonej do emigracji do Afryki i kontakcie z tam-

tejszymi kulturami.

4 Wystawa Nasza toZzsamosc. Pretekst do rozmowy otrzymata pierwsza nagrode w konkursie organizowanym przez Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego na Wydarzenie Muzealne Roku 2017 w kategorii wystawy etnograficzne. Podobnie rok
wczesniej taka nagrode otrzymata wystawa Polskie poznawanie swiata.

5 O koncepcji taweczki Bimlera pisze w niniejszym tomie A. Flaga w artykule taweczka Bimlera. Porozmawiajmy o projekcie.

6  Zgodnie z zatozeniami projektu w poblizu muzeum umiejscowiono posagi Wactawa Sieroszewskiego oraz Bronistawa Pitsud-
skiego. Zgodnie z intencja autora projektu - dr. Lucjana Buchalika - realizacje zwiazane z projektem Dziatu Kultur Pozaeuropejskich
beda sytuowane w okolicy muzeum, a Dziatu Historii i Kultury Regionu - w przestrzeni Starego Miasta.



3. Grupa rzezbiarska Stefanie Zweig w drodze do szkoty.
Sygn. MZo/MPA/2. Fot. archiwum muzeum.

Oba projekty sa nie tylko odzwierciedleniem muzealnych programow wystawienniczo-nauko-
wych Nasza tozsamosc oraz Polskie poznawanie swiata. Realizujg one koncepcje wyjscia ekspozy-
Cji poza mury instytucji i partycypacje w codziennym zyciu lokalnej spotecznosci z zachowaniem
naukowego i artystycznego komentarza.

Gtownym celem nowego projektu Porozmawiajmy o tozsamaosci jest zwrécenie uwagi na fakt, ze nasza
tozsamosc ksztattuje sie tu i teraz, w miejscu narodzin i zamieszkania, ale jej sens i znaczenie dostrzega sie
w konfrontacji z innymi tozsamosciami. Tak ustawiony cel pozwala na budowanie narracji tozsamosciowej
projektu w sposéb pozbawiony patosu, historycznej stereatypowosci i politycznego zadecia.

Projekt ma charakter wystawienniczo-muzealny, realizuje wiec zadania ekspozycyjne i eduka-
cyjne. Poprzez swojg dostepnosc jest powszechng lekcja obywatelska, budujaca lokalna, demo-
kratyczng spotecznosc otwartg na swiat i kontakt z innymi. Wazne znaczenie ma réwniez wymiar
estetyzacji przestrzeni miejskiej w mysl zasady: ,nie chcemy pomnikéw, chcemy sztuki”.

Jego cel i zakres wpisujg sie w koncepcje wyjscia muzeum poza Swoje mury oraz promowanie
nauki i wiedzy poprzez bezposredni kontakt ze zbiorami badz poprzez realizacje, dla ktérych staty
sie one inspiracja. Nie bez znaczenia jest tez aspekt wprowadzania w przestrzen miasta sztuki

inspirowanej zaréwno historia, jak i eksponatami.

Pierwsze zadanie w ramach szeroko zakrojonego projektu polegato na realizacji i wykonaniu odle-
wu rzezby taweczka Bimlera. Stata sie ona wyrdzniajacym elementem , miejskiego parku rzezb”
- syntetycznego obrazu historii miejsca i jego mieszkancéw. Kolekcja, ktéra powstanie w ramach
projektu, ma im przypominac, skad przychodza, kim s3 i dokad zmierzaja.

taweczka Bimlera poprzez temat promuje wiedze o historii miasta i jego mieszkancéw, zas
poprzez forme i wyraz artystyczny ksztattuje gusty i oddziatuje na wrazliwos¢ estetyczng od-
biorcy. Jej znaczenie polega na egalitarnosci podejscia z punktu widzenia odbiorcy, a co sie z tym

wigze rezygnacji z elitarnosci rozwiazania formalnego. taweczka ma promowac przede wszystkim
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wiedze i jako taka musi by¢ powszechnie akceptowa-
na, a przede wszystkim rozumiana. Jest sposobem na
aktywacje przekazu na obu ptaszczyznach. Stanowi
promocje dziatalnosci wystawienniczej, ale tez sama
jest czeScia muzealnej wystawy.

Rzezba odwotuje sie bezposrednio do artysty wy-
wodzacego sie z Zor, ktdry czes¢ swojego zycia po-
Swiecit na artystyczny zapis zycia miasta i jego okolic
- Fritza Augusta Bimlera (1890-1966). Nauke malar-
stwa i rysunku rozpoczat w Katowicach, a nastepnie
kontynuowat j3 podczas studiow w Krolewskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych w Monachium, gdzie edukowat

sie w zakresie historii sztuki, malarstwa, rysunku, ale

rowniez anatomii. | wojna Swiatowa przerwata okres
nauki, ale go nie zakonczyta. Jeszcze przed ukoncze-
niem studiéw artysta wystawit swoje prace w styn-
nej monachijskiej galerii, ktora miescita sie w Glast-
palast’. W roku 1921 Bimler przyjechat do Chorzowa?,
z ktérym byt zwigzany az do roku 1958, kiedy to wy-
jechat do Monachium jako przesiedleniec. W swoich

pracach rejestrowat nie tylko pejzaze przemystowe

Slaska, ale réwniez drewniane kosciétki i widoki be-
skidzkie. Jego zamitowanie do podrézy znalazto odbi- .
cie w licznych pejzazach z Wtoch, Palestyny, Egiptu, © Chorzowlania. Sygn. MZ0/5/23.
krajow skandynawskich oraz Brazylii, gdzie w 1939
roku spedzit prawie pot roku (fot. 4 i 5). Na szczegol-
na uwage zastugujg jednak jego rysunki i portrety.
Te ostatnie, réwniez z uwagi na 0soby portretowane
- namalowat miedzy innymi papieza Piusa Xl oraz
wiele znanych osobistosci ze Swiata polityki i kultu-
ry Slaska okresu dwudziestolecia miedzywojennego®

(fot. 6i7).

7 Krysztatowy patac” istniejacy w latach 1854-1931, wzorowany byt na Crystal Palace w Londynie. 7. Hutnik. Sygn. MZo/S/24.
8 W zbiorach Muzeum w Chorzowie znajduje sie obecnie najwieksza kolekcja prac jego autorstwa.

9 W tekscie wykorzystano informacje z noty biograficznej malarza opracowanej przez Jana Delowicza

i zamieszczonej w wydawnictwie Leksykon Zorski Muzeum Miejskiego w Zorach [Delowicz 2010: 15-16].



P

Tomasz Wenklar, taweczka Bimlera.
Sygn. MZo/MPA/4.
Fot. A. Flaga.

W zbiorach Dziatu Historii i Kultury Regionu znajdu-
je sie kalekcja 39 prac artysty, w tym miedzy innymi
akwarela przedstawiajaca widok na ulice Garncarska
w Zorach, ktéra byta bezposrednia inspiracja dla
rzezbiarza (fot. 8). Rzezbiarz nadat tematowi inspi-
rowanemu obiektem muzealnym nowy, swobodny
wymiar. Posadzit artyste na taweczce w momencie,
kiedy oglada ukonczony juz obraz i mysli o miejscu,
sztuce i swojej przysztosci. Z radoscia i skupieniem
dotyka pedzlem powierzchni obrazu, jakby chciat
kontynuowac swojg opowiesc.

Przedstawienie nawigzuje do idei odpoczynku
przed podr6za, momentu, kiedy kazdy musi usigsc
przed droga, ktéra go czeka. Nawiazanie do techni-
ki akwareli, ktérg artysta ,maluje”, zwraca uwage
na ulotnos¢ chwili i wspomnienia, ktére kazdy za-
biera ze soba.

taweczka wpisuje sie w charakter miejsca i re-
alizowany scenariusz projektu. Jej lokalizacja jest
nieprzypadkowa i stanowi zabawny komentarz do
tematu malowanej przez artyste akwareli. Rzezbiar-
ska realizacja buduje fragment narracji, pamietnika
bez patosu opisujacego sasiedzkie relacje mieszkan-
cow. Artysta jest postacia stad, znajomym, z ktérym

mozna usigsc i porozmawiac o tym, co robi i mysli.

Bibliografia:

Delowicz Jan, 2010, Bimler Fritz August, w: Buchalik L., Gérecki T.
(red.), Leksykon Zorski, s.15-16.

Struczyk Jacek, 2020, O projekcie , Praca-Pasja-Przyjazn. Ocalic od
zapomnienia”, archiwum Muzeum Miejskiego w Zorach.
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Fot. J. Cyganek.

Anna Flaga

1.8. taweczka Bimlera. Porozmawiajmy o projekcie

W stoneczny dzien, 28 wrzeénia 2023 roku, o godzinie 12:30 na Placu Ks. Klimka w Zorach, miato
miejsce wyjatkowe wydarzenie - uroczyste odstoniecie rzezby ,taweczka Bimlera” Zdarzenie to
przycigeneto uwage mieszkancéw, mitosnikow sztuki i turystow, ktérzy pragneli by¢ Swiadkami
tego historycznej chwili. Odstoniecia dokonat prezydent Zor, Waldemar Socha, wspélnie z Piotrem
Kosztyta, przewodniczacym Rady Miasta. Dyrektor Muzeum Miejskiego, dr Lucjan Buchalik omo-
wit koncepcje powstania rzezby i projekt. Ta niepowtarzalna rzezba zostata zainspirowana jedyna
akwarelg przedstawiajacg Zory, namalowang przez samego Fritza Augusta Bimlera.

Na ceremonii obecny byt réwniez autor rzezby - artysta rzezbiarz Tomasz Wenklar, ktéry po-
dzielit sie z zebranymi kuluarowymi historiami zwigzanymi z procesem tworzenia rzezby i towa-
rzyszacymi mu emocjami. O wyborze Wenklara do realizacji projektu decydowata nie tylko jakosc¢
jego dotychczasowych prac, ale takze imponujace portfolio. Jego wczesniejsze dzieta, jak np. po-
sag Wojciecha Korfantego, zachwycity precyzja detali, rzezbiarskim wyczuciem i jakoscig wyko-
nania. Tomasz Wenklar, artysta rzezbiarz o ugruntowanej pozycji w Swiecie sztuki, ma na swoim
koncie wiele fascynujacych realizacji zwigzanych z tozsamoscia Polski. Jego rzezby przedstawiaja-
ce postaci ze Swiata polityki, religii i sztuki - J6zefa Pitsudskiego, Fryderyka Chopina, Krzysztofa
Kamila Baczynskiego, kardynata Augusta Hlonda, Wojciecha Kilara, Wojciecha Kossaka, Jimiego
Hendrixa, Boba Dylana, i inne - zyskaty uznanie i podziw. Tomasz Wenklar, absolwent Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie Wydziatu Rzezby, korzysta z réznorodnych tworzyw, takich jak
kamien, drewno, glina czy braz, przez co osigga niezwykte efekty estetyczne. Jego dzieta zdobia
przestrzenie publiczne wielu miast, a jego liczne wystawy indywidualne i udziat w wystawach
zbiorowych Swiadcza o szerokim zakresie jego artystycznego oddziatywania. W roku 2023 Tomasz
Wenklar zostat uhonorowany Nagroda Prezydenta Miasta Tychy w dziedzinie kultury, co jest do-

datkowym potwierdzeniem jego talentu i wktadu w rozwoj sztuki.
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Na lmvecree
« Bimlerem

Fot. A. Flaga.

Projekt ,taweczka Bimlera” zostat szerzej opisany w artykule Katarzyny Podymy: ,taweczka
Bimlera. Porozmawiajmy o tozsamosci”. taweczka Bimlera, wraz z innymi elementami projektu, sta-
je sie wspolng mysla, budujaca lokalng spotecznose otwartg na swiat i kontakt z innymi kulturami.

,2taweczka Bimlera” to nie tylko zwykta rzezba, to czesc wiekszego projektu Muzeum Miej-
skiego w Zorach, ktory nosi nazwe: ,,Porozmawiajmy o tozsamosci”. Rzezba umieszczona na Placu
Ks. Klimka to manifestacja wspétpracy, pasji, i zrozumienia dla lokalnej historii. To réwniez prze-
myslana lokalizacja, ktéra stanowi komentarz do akwareli Bimlera przedstawiajacej kasciot pw.
$w. Filipa i Jakuba, przechowywanej w zbiorach Muzeum Miejskiego w Zorach. To przypomnienie
0 artystycznym dziedzictwie, ktére miasto Zory chce pielegnowac i przekazywac przysztym poko-
leniom. Z inicjatywa stworzenia rzezby pejzazowej, ktdra miataby zajac miejsce przy ul. Garncar-
skiej tam, gdzie niegdys artysta malujgcy akwarele z widokiem na ulice i kosciét parafialny znalazt
inspiracje, wystapit dyrektor Muzeum. Pomyst ten cierpliwie dojrzewat przez lata, az wreszcie
zostat przestany w formie wniosku do konkursu organizowanego przez Centrum Rzezby w Oron-
sku pod nazwa: ,,Rzezba w Przestrzeni Publicznej”. To wydarzenie byto wspotfinansowane przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Whiosek zostat zauwazony, co wiecej, skutkowat wsparciem finansowym. W momencie prze-
sytania dokumentoéw aplikacyjnych pojawiaty sie obawy dotyczace tego, czy najwazniejsza insty-
tucja rzezby w Polsce, prezentujgca najwybitniejsze dzieta rzezby polskiej i Swiatowej, dostrzeze
wartos¢ naszego projektu. Jednak obawialismy sie niepotrzebnie, mamy przeciez znakomite po-
mysty, cho¢ czasami brakuje nam odwagi, by je zaprezentowac. Ten sukces stanowi doskonate
potwierdzenie tego, ze warto sie przetamywac i dzieli¢ tworczymi wizjami, ktorych urzeczywist-
nienie moze wzbogacic przestrzen publiczng naszego miasta.

Jak wygladata realizacja? Otoz dziatania zwigzane z projektem rozpoczeliSmy w kwietniu
2023 roku, po otrzymaniu dotacji. W ramach promocji projektu zorganizowalismy szereg wyda-
rzen, ktére przyblizyty spotecznosci postac bohatera tego przedsiewziecia, Fritza Bimlera. Na-
sza inicjatywa obejmowata: dwa spotkania poswiecone jego zyciu i tworczosci, ktére dostarczy-
ty uczestnikom ciekawych informacji na temat tego wybitnego artysty; konkurs wiedzy o Fritzu

Bimlerze, ktory przyciggnat entuzjastow sztuki i historii; wystawe okolicznosciowa poswiecona
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Fot. A. Flaga.

Fritzowi Augustowi Bimlerowi i Hannie Szymalli-Globisch, ktora cieszyta sie zainteresowaniem
wsrad zwiedzajacych Muzeum oraz lekcje rysunku przy rzezbie, ktéra odbyta sie z udziatem uzdol-
nionych uczennic ze Szkoty Podstawowej nr 3 i umozliwita uczestniczkom eksploracje swojego
artystycznego potencjatu. Aby podkreslic znaczenie projektu dla naszej spotecznosci, zaprosilismy
wszystkich do wspaélnych zdjec na ,taweczce”, gdzie moglisSmy uczci¢ dziedzictwo Bimlera.

Dwa spotkania, podczas ktérych omawiano zycie i tworczosc Bimlera oraz innej artystki, uczen-
nicy mistrza, okazaty sie dla mnie niezwykle inspirujace. Te wydarzenia nie tylko przyblizyty nas do
dziedzictwa Bimlera, ale takze umozliwity nam odkrycie spadkobiercow jego sztuki. Zdobycie wgla-
du w jego relacje rodzinne oraz uczestnictwo w spotkaniach rodzinnych rzucity Swiatto na skom-
plikowana historie jego zycia, petna trudnych pytan dotyczacych tozsamosci i przynaleznosci. Jak
zaznaczyta zaproszona na jedno ze spotkan Ewa Rotter-Ptaciennikowa, Bimler byt wszedzie obcy.
Dla Polakéw byt Niemcem, dla Niemcéw Polakiem, a byt Slazakiem mieszkajacym na Gérnym Sla-
sku. Jego zycie prywatne, podobnie jak wielu autochtonéw tych ziem, nie byto pozbawione trudnosci.
Mimo cierpien wojennych, zakazu wykonywania zawodu, $mierci zony Betty z d. Olszowski, ktora
zgineta w OSwiecimiu, oraz wtasnego aresztowania, pozostat wierny ojczyznie. Bimler przez 32 lata
aktywnosci artystycznej tworzyt w Chorzowie. Dopiero w 1958 roku, jako przesiedleniec, osiedlit sie
w Monachium, gdzie zdobyt uznanie, podobnie jak w Polsce. Poznalismy historie dwadch pokalen
bliskich sobie - Frytza Augusta Bimlera i Hanny Schymalli-Globisch, ktérych potaczyta mitosc do
sztuki - obydwoje byli dzie¢mi zarskich rzemiesinikéw, z szanowanych rodzin. Kazdorazowo po spo-
tkaniach mielismy okazje przyjrzet sie sztuce artystéw na towarzyszacym spotkaniom wystawach,
gdzie dostrzec mozna byto dojrzatosc ich dziet i szczeg6lne zamitowanie do portretu.

Nastepnym zastugujacym na uwage spotkaniem w ramach projektu byta akcja rysunkowo-malar-
ska z udziatem mtodych tworcéw - uczennic szkoty podstawowej, w otoczeniu posagu. Gtéwnym jej
celem byta promocja projektu poprzez nawigzanie malarskiego dialogu ze sztuka rzezby. Do udziatu
w plenerze przy ,taweczce” zaproszona zostata uzdolniona mtodziez, ktéra entuzjastycznie podjeta
sie zadania, wzorem Bimlera, namalowania i narysowania pejzazu miejsca, gdzie obecnie stoi posag.
Zadanie to polegato na skoncentrowanej obserwagji, uchwyceniu proporcji, perspektywy i doktadnym

studiowaniu natury. Wazne byto unikanie rysowania z pamieci, a zamiast tego uwazne przygladanie
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sie otoczeniu. Mtodziez wybrata kilka motywow, takich
jak kosciot i pobliskie zabudowania. Chot prace nie zosta-
ty ukonczone z powodu ograniczenia czasowego, udato mi

sie porozmawiac z kazdym uczestnikiem, omowic podejscie

. s N , % ﬁ 26 paddziernika 2013, godz. 17.30
i wprowadzic niezbedne korekty. Obserwujac ich pierwsze NSRRI [vmmietiiselen it dusbin
kroki w rysowaniu z natury, zauwazytam pewne trudnosci, | N85 HANNA

ktore usitowali pokonag, jak wspomniane juz rysowanie {4 SCHYMALLA

o o -GLOBISCH
z pamieci czy problemy z koncentracjg. Niemnigj jednak,

biorac pod uwage, ze dopiero zaczynaja rysowac i malowac

zgodnie ze sztuka, niedoskonatosci te sg zrozumiate. Wie-

rze, ze dla kazdego z uczestnikéw byta to cenna lekgja, kto-

ra wniosta cos istotnego w ich rozwgj artystyczny.

Akcje takie jak ,Fotka z malarzem” czy spotkania poswiecone zyciu Bimlera miaty na celu pod-
kreslenie znaczenia projektu dla lokalnej spotecznosci. Wszystko to zostato uchwycone w krétkim
reportazu filmowym dostepnym na kanale youtube: https://www.youtube.com/watch?v=5u-V
-aR5mec. Spoteczna, integracja oraz eksploracja tworczego potencjatu byty gtéwnymi celami pro-
jektu, ktore zostaty osiagniete poprzez te liczne inicjatywy.

Zadanie zostato zrealizowane. Teraz kazdy przechodzacy obok ,taweczki Bimlera” moze za-
trzymac sie na chwile, usiasc i delektowac sie pieknem tego miejsca. Przebywanie w dobrej at-
mosferze, nawet bez kaniecznosci rozmowy, pozwala wspaélnie spogladac w dal, na pejzaz, ktéry
nam jest darowany. Przewodzenie projektem powierzono mi ze wzgledu na jego artystyczny po-
tencjat i wymowe, a takze w zwiazku z wczesniej przyznanym mi zadaniem. W petni angazujac sie
w realizacje przedsiewziecia, caty zespot muzealny wnidst swoj wktad. Réwniez ogromnie wazne
byto zaangazowanie Sabiny Rokity, odpowiedzialnej za administrowanie, dokumentacje technicz-
na, i ksiegowosc prowadzong przez Marzanne Sabik. Kazdy z muzealnikow wprowadzit do projek-
tu cos wyjatkowego, za co serdecznie im dziekuje.

Projekt zostat dofinansowany ze srodkéw programu wtasnego Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku pn. Rzezba w przestrzeni publicznej dla Niepodlegtej - 2023 pochodzacych z budzetu
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Koszt projektu wynidst 174 tysiace i az 90% pokryto
dofinansowanie. Partnerem projektu realizowanego przez Muzeum Miejskie jest Gmina Miejska

Zory. Koncepcje ,taweczki Bimlera” opracowata Katarzyna Podyma.
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Katarzyna Podyma

Gtowny Inwentaryzator

Koordynator ds. kontroli zarzgdczej 2010-2022
ORCID 0000-0003-0477-8701

1.9. Kontrola zarzadcza. Bilans zyskow i strat 2010-2022

Kontrola zarzadcza budzi skrajne emocje. Nie jest lubiana z powodu wielu swoich elementow,
ktore wytracaja ze stanu rownowagi i zmuszaja do spojrzenia na proces zarzadczy z zupetnie innej
perspektywy. Po dwunastu latach funkcjonowania w muzeum, zasadniczo nic sie w tym wzgle-
dzie nie zmienito. Trudno jest taki stan skategoryzowac jako dobry czy zty. Po prostu tak jest, co
Swiadczyc jedynie moze, ze jest to trudny instrument zarzadczy. Pytaniem retorycznym pozostaje
kwestia, czy brak zrozumienia mechanizmow funkcjonowania wptywa ostatecznie na jej jakosc.
Z perspektywy dwunastu lat monitorowania wydaje sie, ze najwazniejszy cel ustawodawcy zostat
osiggniety i pojecie kontrali zostato ,oswojone”. W niektérych obszarach dziatalnosci instytucji
jest to bardziej widoczne, w innych mniej. Ostateczny bilans jest jednak pozytywny, poniewaz
wzrosta wrazliwos¢ zarzadcza oraz Swiadomosce zagrozen, z ktérymi kazdy z pracownikéw ma do
czynienia na co dzien. Ryzyko, ktére poczatkowo identyfikowane byto z przystowiowa ,cegta’,
ktéra moze spasc na gtowe, stato sie bardziej zrozumiate, a przez to tatwiej identyfikowalne. Nie
zawsze wszystko dzieje sie w sposob sformalizowany, a przez to czytelny, ale z cata pewnoscia

mozna zauwazyc, ze kontrola funkcjonuje.

Natozony na samorzady ustawowy obowigzek opracowania i wdrozenia standardéw kontroli za-
rzadczej objat swoim zasiegiem réwniez muzea jako samorzadowe instytucje kultury. Ustawa z 27
sierpnia 2009 r." narzucita muzeum koniecznos¢ spojrzenia na funkcjonowanie z zupetnie innego
punktu widzenia niz bazowa ustawa o muzeach.

Zgodnie z definicja, kontrole zarzadcza w jednostkach sektora finanséw publicznych stanowi
0g0t dziatan podejmowanych dla zapewnienia realizacji celow i zadan w sposéb zgodny z pra-
wem, efektywny, oszczedny i terminowy. Gdyby poprzestac jedynie na dostownym odczytaniu
zadan, jakie wyznaczyt ustawodawca, nalezatoby sens wszystkich podejmowanych dziatan za-

mkna¢ w obszarze finanséw i tylko na nim sie skoncentrowac. Tymczasem kontrola zarzadcza

1 Ustawa z dnia 27 sierpnia 2009 r. o finansach publicznych (Dz. U. z 2023 r. poz. 1270, 1273, 1407, 1429, 1641, 1693, 1872).



zawiera cate spektrum mechanizmadw kontrolnych i rozwigzan zarzadczych, dlatego daje mozli-
wos¢ skanowania dziatan jednostki we wszystkich obszarach aktywnosci, w tym w obszarze ak-
tywnosci merytorycznej. Dzieki temu umozliwia wzbogacenie opisu aktualnego stanu instytucji
rowniez poprzez stan zarzgdzania zbiorami.

Z punktu widzenia muzeum wazne byto ustawienie i opisanie hierarchii waznosci i wzajem-
nych zaleznosci pomiedzy wymaganiami ustawowymi tak, aby uzyskac wtasciwa perspektywe
pracy. Miaty j3 budowa¢ zadania wynikajace zaréwno z dwdch nadrzednych ustaw, jak i misja,

ktéra wyznaczyto sobie muzeum?.

Drugg czesc definicji kontroli stanowi wyktadnia, w jaki sposéb zadania maja by¢ realizowane
- zgodny z prawem, efektywny, oszczedny i terminowy. Takie podejscie pozwala na komple-
mentarna weryfikacje dziatalnosci instytucji nie tylko przez pryzmat finanséw. W ten sposéb
kontrola staje sie narzedziem identyfikujacym poprawnos¢ zarzadzania muzeum we wszyst-

kich aspektach dziatalnosci.

Kontrola zarzadcza pozwaolita spojrze¢ na funkcjonowanie muzeum z zupetnie nowej perspektywy,
tworzac zaktualizowana hierarchie celéw i wprowadzajac zmodyfikowane metody dziatania w od-
niesieniu do realizowanych zadan.

Ustawowo wprowadzony obowigzek wdrozenia zasad kontraoli zarzadczej stat sie impulsem do
weryfikacji catoksztattu dziatalnosci muzeum w celu dostosowania, uzupetnienia i korekty wadli-
wie dziatajacych elementéw mechanizmu organizacyjnego.

Kontrola zarzadcza mogta zosta¢ wprowadzona odgérnie na zasadzie przymusu wykona-
nia i pozostac na papierze bez wiekszego zrozumienia przez pracownikow. Z ich strony juz
w momencie przekazania informacji o koniecznosci zmian pojawita sie krytyka oparta wy-
tacznie na przeczuciu, ze zostana zmuszeni do dodatkowej pracy, ktéra niczego nie wniesie do

codziennej praktyki. Krytyka wynikata z braku zrozumienia réznic pomiedzy obowigzujaca do

2 Ustawa z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 2022 r. poz. 385). Ustawa z dnia 27 sierpnia 2009 +. o finansach publicz-
nych (Dz. U. z 2023 1. poz. 1270, 1273, 1407,1429, 1641, 1693, 1872). Misja: Poznawanie Swiata zaczyna sie w muzeum.
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tej pory kontrola finansowa, a nowo wprowadzana kontrolg zarzadcza. Nowe zasady kontroli
zarzadczej zostaty oparte przede wszystkim na rozbudowie elementu kontroli merytorycznej,

do tej pory realizowanej na poziomie podstawowym.

Poczatkowo za opracowanie zmian zwigzanych z wprowadzeniem kontroli zarzadczej miaty odpo-
wiadac dwie osaby, opracowujac jej zatozenia w dwaoch podstawowych obszarach - merytorycz-

nym i finansowo-administracyjnym.

kontrola zarzadcza

dziatalnos¢ administracyjno-ksiegowa dziatalnos¢ merytoryczna

Ostatecznie catosc organizacji kontroli zostata powierzona na podstawie delegacji uprawnie-
niowo-zadaniowej jednemu pracownikowi. Takie rozwigzanie wynikato z analizy posiadanych
zasoboéw ludzkich i koncepcji, aby kontrole zarzadcza potraktowac jako proces weryfikacji
i opisu stanu instytucji. Z uwagi na fakt, ze powierzone zadanie byto zupetnie nowym do-
Swiadczeniem, konieczne stato sie nie tylko przeszkolenie pracownika, ale réwniez nieszablo-

nowe podejscie do tematu.

W czasie opracowywania i wdrozenia kontrola zarzadcza byta nowym, nieopisanym jeszcze
zjawiskiem. Jej organizacja miata zaledwie naszkicowany przez ustawodawce opis, ktory
znacznie tatwiej byto wypetnic jednostkom samorzadu terytorialnego niz instytucjom kultu-
ry. Taki stan odpowiadat w duzej mierze za problemy i niekonsekwencje etapu opracowania,
a nastepnie wdrozenia.

System rozwigzan formalnych oraz metodyka pracy zostaty opracowane w celu jak najbardzie;
precyzyjnego opisu mechanizmu zarzgdzania instytucja. Kontrola potraktowana zostata jako na-

rzedzie zarzadcze utatwiajgce kierowanie instytucja i kontrolowanie efektéw tego procesu.
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1. Srodowisko wewnetrzne

* przestrzeganie wartosci etycznych
» kompetencje zawodowe

+ struktura organizacyjna

+ delegowanie uprawnien

2. Cele i zarzadzanie ryzykiem

* misja

+ okreSlenie celéw i zadan, monitorowanie
i ocena ich realizacji

« identyfikacja ryzyka

* analiza ryzyka

* reakcja na ryzyko

3. Mechanizmy kontroli
» dokumentowanie systemu kontroli
zarzadcze)

* nadzor

4,

5.

ciggtosc dziatan

ochrona zasobow

szczegdtowe mechanizmy kontroli dotyczace
operacji finansowych i gospodarczych
mechanizmy kontroli dotyczace systemaéw

informatycznych

Informacja i komunikacja
biezaca informacja
komunikacja wewnetrzna

komunikacja zewnetrzna

Monitorowanie i ocena

monitorowanie systemu kontroli zarzgdczej
samoocena

audyt wewnetrzny

uzyskanie zapewnienia o stanie kontroli

zarzadczej
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W ramach podejmowanych dziatan opracowano poszczegdlne czesci kontrali z uwzglednieniem
wszystkich elementéw wymaganych przez ustawodawce, z tym jednak zastrzezeniem, ze nie zro-
biono tego w sposob mechaniczny, ale dostosowanao do charakteru i specyfiki instytucji. Opraco-
wane elementy kantroli staty sie kompendium wiedzy o muzeum, zasadach jego funkcjonowania,
sposobie kontroli, jak rowniez oceny.

Najwazniejszym jednak procesem stato sie samo jej wdrozenie. Z punktu widzenia pracodawcy,
opracowanie formularzy i procedur oraz instrukcji, bytoby jedynie martwym elementem biurokra-
tycznym, aby stac sie elementem palityki zarzadczej wymagato wdrozenia ze zrozumieniem. Pro-
ces implementacji zaktadat opracowanie i przeprowadzenie serii szkolen wewnetrznych, cwiczen
praktycznych oraz analiz mozliwych do popetnienia btedow.

Zintegrowany system szkolen byt w sposob ciggty poddawany ewaluacji, ktérej rezultatem
byty kolejne spotkania. Diagnoza probleméw wynikajacych z procesu wdrozenia pokazata cate
spektrum nieporozumien zaréwno na poziomie organizacyjnym, jak i operacyjnym. Wszystkie ele-
menty poddane zostaty wspolnej analizie uwzgledniajacej gtéwnie problemy pracownikéw, ale
w korelacji do wymagan i oczekiwan pracodawcy.

\Wdrozenie nie byto tatwe, zaréwno dla jego koordynatora, jak i dla kadry zarzadzajacej oraz pracow-
nikéw. Dodatkowe obowiazki w Swietle nawatu prac i permanentnego braku czasu, czesto skutkowaty
nieporozumieniami i wzajemnymi pretensjami. Takie byty koszty. Na ich tle przez bardzo dtugi czas nie
widac byto zyskéw. Te widoczne s3 dopiero teraz z perspektywy ponad dziesieciu lat funkcjonowania
kontrali. Nalezy jednak mie¢ na uwadze fakt, ze najpetniej s3 one widoczne dla osoby wdrazajace;.

Okres 2011-2020 - czas wdrozenia, pierwszych doswiadczen i modyfikacji - charakteryzuje
szczegOtowosE opracowan i analiz. Lata 2021-2022 to czas eksperymentu polegajgcego na roz-
luZnieniu procesu w celu weryfikacji skutecznosci wdrozenia. Przeprowadzony przez organizatora
w roku 2020 audyt funkcjonowania kontroli zarzadczej w muzeum nie wykazat zadnych uchybien.
Jedyna uwaga, jaka zostata wyrazona przez audytoréw byto stwierdzenie, Ze jest ona prowadzona
za doktadnie. Takie jednak byty zatozenia autorskiego opracowania - doktadnosc i precyzja, ktéra

w przysztosci pozwoli na rozluznienie zasad i mniejszg drobiazgowos¢.

Zakres analizy i opracowania obejmowat wszystkie obszary wskazane przez ustawodawce. Prace
nad kontrolg i jej funkcjonowaniem rozpoczeto od Srodowiska wewnetrznego muzeum. Weryfi-
kacji poddano catg dokumentacje wchodzaca w zakres dziatu dotyczaca: przestrzegania wartosci
etycznych, kompetencji zawodowych, struktury organizacyjnej oraz delegowania uprawnien. Uzu-
petniono i uporzadkowano instrukcje i regulaminy. Zweryfikowano strukture organizacyjna pod
katem zawezenia zakreséw czynnosci pracownikow i takiego ich podziatu, aby kazdy wiedziat za

co odpowiada oraz w jakim zakresie bedzie kontrolowany i poddawany ocenie.



Opracowano zakres i wdrozono system trzech nowych delegacji zadaniowych. Przypisano im ob-
szary dziatania wynikajace zaréwno z charakteru pracy muzeum, jak i wymagan kontroli zarzadczej.

Waznym elementem pracy nad kontrolg stat sie obszar ryzyka, a wtasciwie nalezatoby napisac
ryzyk. W tym zakresie opracowano podstawy zarzgdzania nim poprzez okreslenie misji muzeum,
oraz celéw i zadan, a nastepnie sposoboéw ich monitorowania i oceny realizacji.

W procesie identyfikacji ryzyk koordynator wspétpracowat z wszystkimi pracownikami. Efek-
tem tej wspotpracy stat sie katalog ryzyk, ktéry poddano analizie pod katem zasadnosci, ale row-

niez sposobéw przeciwdziatania ich wystgpieniu.

Podczas opracowywania Standardéw kontroli zarzgdczej Muzeum Miejskiego w Zorach?® zdecydo-
wano o uporzadkowaniu i ujednoliceniu dokumentacji w ramach jednego i wspélnego dla catego
muzeum systemu procedur SPAMK (System procedur administracyjno-merytoryczno-ksiego-
wych). System SPAMK zostat wprowadzony zarzadzeniem dyrektora 1stycznia 2011r. Z jego zakre-
su zostaty wytaczone procedury, instrukcje i dokumenty zwigzane z bezpieczenstwem muzeum
i jego zbiorow. Postanowiono, ze z uwagi na charakter informacji zawartych w tej dokumentacji,
zaréwno jej archiwizacja, jak i dostep do niej, beda wymagaty zgody dyrektora i petnomocnika ds.
zabezpieczenia muzeum i zbioréw.

Pomyst scalenia wszystkich dokumentow kontrolnych w postaci regulamindw i instrukeji byt
wowczas rewolucja, ktéra miata niewielu zwolennikéw. Z perspektywy czasu widac, ze nie byta
to zta decyzja, a jej efektem jest obecnie mozliwos¢ szybkiego i bezproblemowego dotarcia do
wtasciwego dokumentu®.

Waznym elementem kontroli byto opracowanie podstaw informacji i komunikacji w muzeum.
W celu uporzadkowania proceséw i identyfikacji probleméw opracowano i poddano analizie dwie
ankiety pracownicze z zakresu komunikacji wewnetrznej i zewnetrznej.

Waznym elementem obszaru informacji byto opracowanie systemu archiwizacji danych sta-
nowiskowych. W zwigzku ze zmianami w zakresie archiwizacji dokumentacji tradycyjnej oraz
elektronicznej przygotowano komplet informacji i instrukcji dla petnomocnika ds. bezpieczenstwa
informacji oraz pracownika archiwum.

Niektore z zadan, ktére wowczas zostaty rozpoczete s3 obecnie na etapie ewaluacji, niektérych

nie udato sie wdrozye¢, ale s3 tez takie, ktére w dalszym ciggu s3 w fazie opracowania®.

3 Opracowanie Standardéw kontroli zarzgdczej... jest pomystem autorskim, zrealizowanym przez koordynatora ds. wdrozenia
kontroli zarzadczej. W ich opracowaniu znaczaca role odegrat wyjazd studialny do Norwegii, ktéry byt nagroda w konkursie Samo-
rzgdowy Lider Zarzgdzania.

4 Kilka lat p6Zniej organizator muzeum wdrozyt podobne rozwiazania w urzedzie.

5 Mimo usilnych staran koordynatora nie udato sie wdrozy¢ archiwizowania informacji cyfrowej na poszczegélnych stanowiskach
zgodnie z Jednolitym Rzeczowym Wykazem Akt. Problem poszukiwania danych dotknat gtéwnego inwentaryzatora i pracownikow
przejmujacych jeden z dziatéw gromadzacych zbiory w roku 2022, kiedy osoby rezygnujace z pracy pozostawity zaséb uporzadko-
wany zgodnie z wtasnym kluczem, a nieuporzadkowany dla 0séb przejmujacych go.
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Mimo podjetych dziatan nie udato sie uniknac¢ bezposrednich skutkow ryzyk wtasciwych etapowi
wdrozenia, zwtaszcza w zakresie mechanizmow kontrolnych: sposobu wdrozenia procedur, nie-
konsekwencji wdrozenia oraz niewiedzy pracownikéw (przy czym niewiedza ta nie wynikata z bra-
ku szkolen, a z trudnosci przekazania i przyjecia informacji).

Koordynator ds. kontroli zarzadczej podjat wszystkie mozliwe kroki w celu minimalizacji skut-
kéw negatywnych. Do dyspozycji pracownikéw zostato oddane kompletne opracowanie kontroli
zarzadczej zawierajace opracowanie Standardéw kontroli zarzgdczej Muzeum Miejskiego w Zo-

rach, systemu procedur SPAK i SPM, wzory dokumentoéw oraz zapis szkolen.

W roku 2013 koordynator pisata:
Nalezy zwréci¢ uwage na identyfikacje ryzyk. Ryzyko nie powinno by¢ utozsamiane z ob-
szarem wystepowania, np. akcesja zbioréw. Pracownicy powinni identyfikowac ryzyka,
jakie moga potencjalnie wystapi¢ na ich stanowisku na podstawie zakresu czynnaosci,
odpowiedzialnosci w zakresie czynnosci delegowanych (powierzonych) oraz odpowie-
dzialnosci w zakresie biezacego planu pracy.

Identyfikacja ryzyk nie zawsze uwzglednia polityke Muzeum - by¢ moze wynika to
z braku czytelnej dtugoterminowej wizji rozwoju instytucji oraz krotkoterminowych ce-
[6w, jakie powinny zostac osiggniete.

Nalezy przeanalizowac polityke instytucji pod katem uszczeg6towienia polityk, np.
wydawniczej, promocyjnej, edukacyjnej. Za opracowanie poszczegélnych dokumentow
powinni by¢ odpowiedzialni kierownicy oraz osoby prowadzace.

Zwraca uwage brak zrozumienia istotnosci ryzyka w poszczegolnych komarkach, co

wynika bezposrednio z braku zrozumienia wptywu ryzyka na realizacje planu.

Dwa lata p6zniej, w roku 2015, kiedy organizowane byty wystawy state, zidentyfikowano trzy
obszary wysokiego ryzyka, w ktérych zdiagnozowano czynniki mogace w istotny sposéb wpty-
nac na organizacje, zarzadzanie oraz biezaca dziatalnos¢ muzeum. Byty to obszary nadzoru,
kontrali i organizacji, obszar inwestycji i remontow, projektow inwestycyjnych oraz obszar planu
finansowego i sprawozdawczosci. Podjeto wéwczas dziatania w celu minimalizacji ryzyk w ob-
szarach wskazanych. Wdrozono strukture zarzadzania projektem i wyznaczono osobe, ktéra
miata nim kierowac. Dziatania te pozwolity na skutecznos¢, szybkosc i elastycznosc jego reali-
zacji. Stworzono zespoty projektowe w ramach struktury zarzadzania nim. Zminimalizowano
skutki negatywnych zjawisk zwigzanych z realizacja przetargéw i zamoéwien publicznych. Wdro-
zono system zarzadzania budzetem projektu. Dostosowano plan finansowy do niezaplanowa-

nych wydatkow i zmian w sposobie jego realizacji.



W trakcie realizacji projektu inwestycyjnego ,Organizacja wystaw statych” nie ustrzezono sie
przed zmianami w jego budzecie. Zastosowane procedury wewnetrznej kontroli i ewidencji zmian
oraz funkcjonowania zamoéwien publicznych i rejestracji zmian w Harmonogramie zamowien pu-
blicznych pozwolity na zachowania dyscypliny budzetowej. Zastosowane rozwigzania administra-
cyjno-prawne pozwolity rowniez na zamkniecie inwestycji zgodnie z umowami. Ryzyka wystapity,
ale ich skutki zostaty sprawnie zminimalizowane.

0Od tego momentu wiele sie zmienito. Nie jest to jednak zmiana diametralna. Nie mozna po-
wiedzie¢, ze zarzadzanie ryzykiem zostato opanowane i funkcjonuje bez zarzutu.

Zdarzaja sie jeszcze sytuacje, kiedy ryzyko wymyka sie spod kontrali i pracownik przenosi na
dyrektora problem minimalizacji skutkéw jego wystapienia. Z drugiej strony, pracodawca nie wy-
maga w sposob kategoryczny przemyslenia wszystkich nastepstw i sposobow reagowania na nie,
z uwzglednieniem scenariusza zdarzen negatywnych. Racja w tym zakresie lezy posrodku.

Z punktu widzenia gtéwnego inwentaryzatora, najwazniejszym elementem Standardow...,
stat sie z cata pewnoscia tom poSwiecony zarzadzaniu zbiorami. Dzieki doSwiadczeniom
zwigzanym z wdrozeniem kontroli zarzadczej mozna byto zmierzy¢ sie z uporzadkowaniem
wszystkich proceséw zachodzacych w tym obszarze. Nowe instrukcje nie tylko zostaty opra-
cowane, ale przeszty réwniez faze testéw pod wzgledem logicznosci rozwigzan i spéjnosci ze

stosowanym systemem ewidencji zbioréw.

Po przeszto dziesieciu latach funkcjonowania wymaga ona nowego spojrzenia, a sam proces po-
nownej weryfikacji. Nadzoér nad jej funkcjonowaniem powierzony zostat jednemu pracownikowi na
podstawie delegacji (zadaniowej i czasowo uprawnieniowo-zadaniowej) oraz czesciowo zakresu
Czynnosci na zajmowanym stanowisku. Pozwolito to na opracowanie zaréwno bardzo precyzyj-
nych i spojnych, jak i scentralizowanych, a przez to dostepnych dla kazdego pracownika zasad.
Standardy kontroli zarzgdczej Muzeum Miejskiego w Zorach staty sie kompendium wiedzy o mu-
zeum, zasadach jego funkcjonowania oraz obowigzujacych procedurach i instrukcjach. Funkcjono-

wanie kontroli byto nadzorowane, badane i analizowane.

Niniejsze opracowanie zamyka ponad dziesiecioletni okres funkcjonowania kontroli®. Z punktu
widzenia pracodawcy, kontrola zarzadcza zostata wdrozona pod przymusem, obecnie funkcjonuje juz
jednak jako staty element procesu zarzadczego, ktory stat sie zrozumiaty ,prawie” dla wszystkich.
W sferze projektéw pozostato, aby system kontrali stat sie elementem weryfikacji pracy, jak i narze-

dziem do jej rzetelnej oceny.

6 Koordynator ds. wdrozenia kontroli zarzgdczej zakonczyt 31.12.2022 r. swoja delegacje.
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2.1. Pojecie ciepta i zimna - afrykanskie spojrzenie’

Do napisania tego artykutu sktonita mnie rozmowa z jednym z moich znajomych z krélestwa Lu-
rum. Mowilismy o problemach w Europie zwigzanych z zima. Méj rozméwca rozumiat potrzebe
ubierania sie ciepto, ale juz ogrzewanie domu byto dla niego niezrozumiate, a Smierc z wyziebienia
wykraczata poza jego wyobrazenia. W niniejszym artykule zaprezentuje stosunek do odczuwania
zimna i ciepta ludow zamieszkujacych Sahare i Sahel, ze szczeg6lnym uwzglednieniem Kurumbaw

z p6tnocy Burkiny Faso.

1 Wsréd Kurumbow prowadze badania etnologiczne od potowy lat 90. XX w., kwestie zwigzane z zimnem i gorgcem nie byty nigdy
moim gtéwnym tematem badawczym. Niemiej przy réznych okazjach, a takze w prywatnych rozmowach te kwestie sie pojawiaty.
Niniejszy artykut nie jest podsumowaniem badan, lecz uwagami etnologa dotyczacymi wptywu klimatu na tradycyjne kultury Afryki.
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szarze wigze sie brak opadow. Su-
sze stanowig tu wielki problem. Dla
ludzi zamieszkujacych Sahare i Sahel brak wody jest wiekszym zagrozeniem niz upat, ktory dla
ich gospodarki nie jest az tak grozny. Piszac o upatach, nie mozna nie pisac o braku wody, jest to

jednak temat na zupetnie inny artykut.

1. Zimno

Afrykanie rzecz jasna znajg uczucie zimna. Wiedza tez, co to jest $nieg i czym jest mréz, ale ponie-
waz rzadko doswiadczajg tych zjawisk, ich zachowania w zetknieciu sie s3 bardzo rdzne, nie wy-
ksztatcili tez skutecznych sposobéw ochrony przed zimnem. Na Madagaskarze?, na terenach gérzy-
stych, gdzie temperatura spada ponizej zera, Malgasze méwig na l6d ,,$pigca woda” (ranomandry),
bo zmieniajgc w nocy stan skupienia, woda nieruchomieje i odpoczywa, zupetnie jak cztowiek Spigcy
nocami. Ludy zamieszkujace okalice Kilimandzaro obserwuja jego szczyt dominujacy nad sawanna,
pokryty btyszczaca substancja. Wspinajac sie w wyzsze partie gory, natykajg sie na Sniegi lod, i uwa-
zaja, ze to srebro, ktérego nie powinno sie ruszac, gdyz powinno ono pozostac na swoim miejscu,
i przy kazdej probie zniesienia chocby najmniejszej jego czastki na dot, zamienia sie ono w wode.

Ze roznie mozna odczuwac temperature, zdatem sobie sprawe w latach 70. XX wieku na plazy

w Swinoujsciu. Wezasowicze opalali sie, kapali w Battyku, podczas gdy przechodzaca brzegiem

2 Autor jest Swiadom, ze z kulturowego punktu widzenia Madagaskar nie jest zaliczany do Afryki, lecz Austronezji.



morza grupa afrykanskich studentéw ubrana byta jak zima. Byto to spore zaskoczenie - jako mto-
dy cztowiek nigdy wczesniej nie zastanawiatem sie nad tym, czy i dlaczego nam biatym jest ciepto,
a naszym czarnoskorym braciom zimno. Zdarzenie to jednak dobrze zapamietatem, tym bardziej
ze to, ze ludzie roznie odczuwaja temperature, wielokrotnie zauwazatem pozniej w Afryce.
Mieszkancy Sahary i Sahelu doskonale wiedza, czym jest chtéd. Dlaczego wiec ich tradycyjne
stroje nie chronity ich przed nim?3. OdpowiedZ wydaje sie prosta. Chtodne godziny (ponizej +20°C)
to tylko te nad ranem i tylko w chtodniejszych miesigcach, a przez zasadnicza czesc dnia i w zdecy-
dowanej ich wiekszosci w ciggu roku jest ciepto. Warto przy tym pamietac, ze wysokie temperatury
utrzymuja sie na Saharze i w Sahelu nie tylko w potudnie. Po wschodzie storica ziemia pozbawiona
roslinnosci (pustynia) lub pokryta skromna roslinnoscig (Sahel) szybko sie nagrzewa. Wysokie tem-
peratury trwajg od rana (9°°-10°°) az do p6znego popotudnia (16°°-17°°), gdy stonce przestaje byc
juz tak dokuczliwe (zachodzi okoto 18°°). W najgoretszych miesigcach (kwiecien-maj) ziemia w ciggu
dnia nagrzewa sie tak mocno, ze nawet pdznym wieczorem parzy w stopy, pewna trudnos¢ sprawia

tez siadanie lub uktadanie sie do snu na popularnych tam porozktadanych na ziemi matach.

1.1. Pustynia

Temperatura powietrza na Saharze szczeg6lnie w miesigcach letnich, w wyniku silnego nasto-
necznienia, jest bardzo wysoka i podlega silnym wahaniom dobowym®. W ciggu dnia moze siegac
nawet 60°C, a w nocy moze spasc¢ ponizej zera®. Przyczyng tak duzych skokow temperatury jest
niska wilgotnos¢ powietrza i mate zachmurzenie®. Na wiekszej czesci obszaru Sahary rzadko pada
deszcz, moze nie padac nawet przez kilka lat”. W konsekwencji, z wyjatkiem Nilu i Nigru, nie ma tu
statych rzek, a licznie wystepujace suche doliny (wadi) wypetniaja sie woda sporadycznie.

Mimo tych ekstremalnie niekorzystnych warunkéw Sahara jest obszarem zamieszkatym przez
ludy pasterskie, w zachodniej jej czesci gtéwnie przez Tuaregow i ich niewolnikéw. Adam Rybinski,
etnolog prowadzacy od potowy lat 70. XX wieku badania wsrod ludéw pasterskich Sahary - za-
uwazyt, ze panujacy wsrod nich zwyczaj ubierania sie w wiele warstw tkanin, stuzy gtéwnie ochro-

nie przed stoncem. Wysokie dobowe amplitudy temperatur nie utatwiaja tu zycia mieszkancom

3 Wspotczesnie Afrykanie ubierajg sie w odziez produkowanga fabrycznie, takze w swetry, ptaszcze, skafandry.

4 Najwyzsza odnotowana (przez francuskich naukowcdw) temperatura wyniosta +61°C - na pustyni Dasht-e Lut we wschodnim
Iranie [Royte 2021: 52].

5 Najwieksze amplitudy dobowe notowane s3 w strefie zwrotnikowej, najmniejsze na biegunach (w okresie nocy polarnej ampli-
tudy zblizajg sie do zera).

6 Panujacy tam klimat zwrotnikowy, skrajnie suchy, charakteryzuje sie niskimi opadami lub wrecz ich brakiem, Srednia roczna
suma opadéw wynosi od kilku milimetréw do 100 mm w gérach.

7 Tuaredzy, zamieszkujacy Sahare, méwig, ze ,deszcz pada co siedem lat”, chcg w ten sposéb podkresli¢ rzadkos¢ tego zjawiska.
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2. Pejzaz pustynny, okolice Timbuktu (Mali), 1999 .
Fot. L. Buchalik.
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Tuareg z okolic Timbuktu Tuaredzy w krélestwie Lurum s3 gosémi
(Mali), 1999 . Fot. L. Buchalik. (Burkina Faso), 2003 r. Fot. L. Buchalik.

,Chtodny” listopadowy poranek w Sari (Kamerun), 2005 .
Fot. archiwum muzeum.

,Chtodny” poranek w Toulfe (Burkina Faso), 2002r.
Fot. archiwum muzeum.




pustyni, chtod tez bywa dokuczliwy, jednak bardzo jak poczucie goraca, to dlatego, wola chronic
sie przed stoficem, a nie zimnem w nocy. Stroj sktada sie najczesciej z szerokich, przewiewnych
sukni zwanych bubu i turbana ostaniajacego gtowe i twarz®. Tuaregowie mieszkaja w namiotach
- ich drewniane konstrukcje okrywaja dachy ze skér owczych, sciany zas stawiane s3 z mat. Sa
niskie, by promienie stoneczne nie docieraty do wnetrza i by mozna sie byto skutecznie schronic¢
w nich przed upatem. Styl zycia nomadow wymusza na nich, by ich namioty byty lekkie, ale takie
z kolei w niewielkim stopniu chronig przed chtodem. Dlatego w kazdym namiocie znajdziemy tez
kosztowne, utkane z wetny owczej lub wielbtadziej grube koce.

Sporo ludzi Spi na zewnatrz namiotéw. Po zachodzie stofica wszyscy gromadza sie wokot
ognisk, by byto cieplej. Gdy ogien przygasa i robi sie chtodniej, przysuwaja sie blizej, co czasami
skutkuje poparzeniami. Po przebudzeniu rankiem, siedzac w kucki wokét ogniska, wyciggaja rece
i grzejg dtonie nad ogniem, jakby chcieli natapac w nie troche ciepta.

Mimo iz, na Saharze brak jest rzek, a deszcze naleza do rzadkosci, zdarzaja sie utoniecia. Dzieje
sie tak w sytuacji, gdy obozowisko zostaje rozbite na dnie wyschtej rzeki (wadi) - nagta ulewa
potrafi w takich miejscach w naprawde krétkim czasie gwattownie podnies¢ poziom wody, czym

zaskoczyt moze Spigcych ludzi. Rzadko tez, ale jednak dochodzi tez do zamarzniet.

1.2. Sahel

Klimat Sahelu jest nieco tagodniejszy. Pora sucha i ciepta trwa tu od marca do czerwca, maksymalne
temperatury dochodza tu wtedy do 40-45°C, a pod koniec mogg nawet wyzsze. Noce s3 wtedy pra-
wie tak ciepte jak dni. Srednia rocznych opadéw wynosi okoto 500 mm. Od listopada do lutego trwa
pora sucha i nieco chtodniejsza. Charakteryzuja ja duze réznice temperatur miedzy dniem a noca,
ktérych to nad ranem odnotowuje sie spadki nawet do 15°C [Ratajski 1966: 264; Maik 1999: 33]. Ran-
ki, zwtaszcza gdy wiejg wiatry, s chtodne. Wschodzace stonce sprawia jednak, ze dni sg ciepte.

W grudniowe poranki, gdy temperatura oscyluje wokat +20°C, wielu mezczyzn przechodza-
cych przez wies ubranych jest w ciepte skafandry i wetniane czapki, widac ich grzejacych sie
w stoncu. Kobiety nieco p6zniej wychodzg z zagrody, ale réwniez ubrane s3 w ciepta odziez. Dla
Europejczyka jest to dziwny widok, podobnie jak dla mieszkancow Sahelu dziwny jest widok

biatego idacego droga ,chtodnym” porankiem w zwyktej koszulce z krotkim rekawem. Ciepta

8 Mezczyzni tuarescy zastaniaja twarz, nie czynig tego ich kobiety. W Swiecie arabskim, z ktérym sasiaduja od pétnocy, jest od-
wrotnie, kobiety zastaniajg twarz a mezczyzni nie.

Podobnie wygladaja stroje wodzéw Fulbéw czy Kanuri - nosza osiem lub dziesie¢ natozonych na siebie szat zwanych bubu, do tego
ptaszcz, pled, turban i welon zakrywajacy dolng czesc twarzy [Aleksander 1968: 427].
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odziez bez problemu kupi¢ mozna na targach, ale jest ona drozsza, dlatego mitym prezentem
dla mieszkanca wsi w Burkinie Faso s3 ciepte ubrania.

Oddziatywanie chtodu mozna zauwazyc¢ réwniez w stuzbach mundurowych. Obszar zamiesz-
katy przez Kurumbaow od kilku lat znajduje sie w tzw. czerwonej strefie - szczegodlnie zagrozonej
terrorystycznymi atakami dzihadystéw. Stuzby mundurowe kontrolujg osoby wjezdzajace i wyjez-
dzajace z miast. Wychodzac z autobusu ,chtodnym” porankiem do kontroli dokumentéw, zdziwi-
temn sie widokiem kontrolujgcego zandarma. Zamiast regulaminowej czapki z panstwowym go-
dtem miat na gtowie dzieciecg wetniana czapke z pokemonem (bohater bajek dzieciecych). Chtad
poranka wygrat z powaga stuzby panstwowe;j.

Mieszkancy Sahelu wiedzg, jak wyglada zima i znajg sporty zimowe. Czyms innym jest jed-
nak ogladanie Sniegu na ekranie telewizora, a czyms innym odczuwanie zimna®. Europa jawi im
sie jako ,ziemia obiecana” - pienigdze niemal lezg na ziemi, zyje sie tu tatwo i przyjemnie. Gdy
opowiadatem im o panujacych tu warunkach zycia, czyms oczywistym byty dla nich pory roku i ze
nalezy ubierac sie odpowiedni do temperatury. Ale gdy wspomniatem o tym, ile musze wydac na
ogrzewanie mieszkania i ze zima zdecydowana wiekszos¢ czasu spedzamy domach - podczas
gdy oni wiekszg czes¢ zycia spedzajg na otwartej przestrzeni - zdumiato ich to i wzbudzito duze
zainteresowanie. Przerazita ich kwota (w przeliczeniu na euro™) potrzebna na ogrzewanie. Inng
zdumiewajaca ich informacja byta liczba 0séb zmartych wskutek wychtodzenia i ze czesto s3 to
bezdomni albo ludzie, ktérych nie sta¢ na opat™. W ich afrykanskiej rzeczywistosci wiele oséb zyje
poza swoimi domami i zagrodami, czasami w na szybko skleconych , szatasach” (np. rolnicy pracu-
jacy na oddalonych od wsi polach) lub w brusach (stowo pochodzace z j. francuskiego, oznaczajace
suche zarosla w strefie Sahelu). Nie jest to jednak powodem $mierci. Przyktadem lekcewazenia
chtodu, a nawet mrozu moga by¢ desperackie zachowania nielegalnych migrantéw. Z mniejszym
lub wigkszym powodzeniem prébuja oni dostac sie na podwozia lub do lukéw bagazowych samo-
lotow. ,Wedtug danych amerykanskiej Federalnej Administracji Lotnictwa, w latach 1947-2021 od-
notowano 132 przypadki 0sab, ktére podjety prébe podrézowania samolotami pasazerskimi w taki
sposab. (...) Takie nielegalne podréze s3g niezwykle niebezpieczne - temperatura w podwoziu sa-

molotu w trakcie lotu moze spas¢ do nawet minus 60°C, a ilos¢ tlenu jest mocno ograniczona.

9 Przybyty zimowa pora do Zor Kolumbijczyk byt przerazony zimnem. Najbardziej dokuczata mu niemoznos¢ wyjscia z domu.
Zima trwata wyjatkowo dtugo (do marca), a on czut sie jak w wiezieniu. Paralizowat go strach przed wyjsciem z domu i zetknie-
ciem z chtodem. Podobne odczucia maja wspomniani juz studenci z cieptych krajéw, ktérzy mieszkaja w Polsce. W ich wypowie-
dziach mozna ustyszec, ze owszem kraj im sie podoba, ale ten klimat... Wielu Francuzéw nadal uwaza, ze w Polsce biate (polarne)
niedzwiedzie chodza po ulicach miast.

10 Obowigzujgca w Burkinie Faso waluta frank CFA jest potaczona sztywnym kursem z euro (kiedys z frankiem francuskim),
doskonale znaja wiec wartosc euro.

11 Zauwazytem, ze ta rozmowa o realiach zycia w klimacie umiarkowanym bardzo przyblizyta im nasza rzeczywistos¢, ostudzita
che¢ niektérych do migracji do Polski. Europa Zachodnia boryka sie od pokolen z niekontrolowana migracja z Afryki. Bardzo czesto
przybywaja do Europy osoby nieposiadajace zadnej realnej, praktycznej wiedzy o krajach bedacych celem ich migracji. Moze sposo-
bem na ograniczenie migracji bytoby uswiadamianie ludzi, jak wyglada zycie w odmiennych warunkach klimatycznych.



Statystyki s3 bezlitosne, az 77 proc. Smiatkow traci z tego powodu zycie. Smiatkowie najczescie]
wypadaja z samolotu w trakcie startu lub Iadowania, moga zostac zgnieceni przez kota samolotu

lub umierajg z powodu wychtodzenia czy niedotlenienia” [Internet 2]

2. Upat w zwyczajach Kurumbow

Kultury ludzkie w duzej mierze oparte s3 na opozycjach dobro-zto, ciepto-zimno etc. Wydawac by sie
mogto, ze uczucie ekstremalnych temperatur jest dla Afrykanéw tak samo dotkliwe, jak dla innych
populacji. Nalezy jednak zadac¢ pytanie, co dla nich znaczy ekstremalna temperatura. Ze wzgledu
na warunki klimatyczne w jakich zyja, bardziej s3 odporni na temperatury wysokie niz na niskie, ale
btedem bytoby sadzi¢, ze Afrykanom wysokie temperatury s3 obojetne. Doswiadczenie wykazuje,
ze sg one tak samo niebezpieczne, jak bardzo niskie temperatury dla ludéw pétnocy. Afrykanie zdaja
sobie sprawe, ze wysoka temperatura moze by¢ przyczyng choroby, a nawet Smierci, chociaz ekstre-
malnie wysokie temperatury odgrywajg pewng role w niektérych ceremoniach. Przyktad znajdziemy
w krélestwie Lurum (Burkina Faso, region Sahel, prowincja Soum) zamieszkatym przez Kurumbow?®.,

Austriaccy etnolodzy, Anne-Marie Schweeger-Hefel i Wilhelm Staude, opisali kulture Kurumbdéw
z potowy XX wieku [1972]. W ich opracowaniu réwniez pojawiaja sie watki ekstremalnych tempera-
tur. Analizujac wizyty delegatéw wtadcy Mossi (Naaba)* w Pobe-Mengao, stolicy krélestwa Lurum,
zwracali uwage na akcentowane podporzadkowanie Kurumbéw temuz wtadcy. Wedtug etnologéw
,te spotkania odgrywaty jakas zatosna role; Mossi zachowuja sie jak panowie. A zatem zajmuja
oni miejsce pod hangarem Ayo®, podczas gdy Konfé musieli siedzie¢ w kucki w promieniach ston-
ca” [Schweeger-Hefel, Staude 1972; 54]. Opisywane spotkanie dotyczyto wyboru Falgo™. Bardziej
jeszcze podlegtosc Kurumbow delegatom Naaba widoczne byto w trakcie ich wizyty po sSmierci Lu-

rum-ya. ,Wszyscy Konfe z Lurum: Konfe z Mengao, Pobe, Bougugé, Gargaboulli lub z innych wiecej

12 Ostatni taki wpadek miat migjsce 28 grudnia 2024 r. Mtody Algierczyk (20-30 lat) ukryt sie w podwoziu samolotu linii Air Algerie
lecgcego z Oranu do Paryza (okoto 2,5 godziny lotu). Znaleziono go w powaznym stanie w czasie przegladu technicznego - z powodu
ekstremalnie niskiej temperatury i ograniczonej ilosci tlenu, cierpiat na ciezka hipotermie. Zostat natychmiast przewieziony do szpitala.
13 Pojecie Lurum mozna analizowaé w kontekscie politycznym i metafizycznym. W kontekscie metafizycznym oznacza cos, co po-
wstato ze zwigzku ,przybytej z nieba” krélewskiej rodziny Konfe (wtadcow politycznych) i zrodzonej na Ziemi rodziny Sawadogo (wiad-
cow Ziemi) [Schweeger-Hefel 1983: 80]. Z politycznego punktu widzenia Lururm nie oznacza konkretnego zwartego terytorium, lecz 47
wiosek, ktore wedtug whadcy Ayo (Lurum-yo) uznajg jego zwierzchnosé [inf. KonHMS]. W mys| tradycji krélestwo powstato w XII-XIV
wieku [KonAd]. Istniejace we wschodniej czesci 6wezesnego Lurum panstwo Djilgodii, zatozone przez pasterskich Fulbéw, zdominowa-
to Lurum w latach 1730-1750. PéZniej nastapit okres niepokojéw i Kurumbowie byli zmuszeni do opuszczenia swoich siedzib - schronili
sie w krélestwach Mossi, najpierw byli w Rizziam, a potem w Ratenga [Buchalik 2000: 613-614]. Efektem tych XVIII- i XIX-wiecznych
wojen jest pewna zaleznos¢ Lurum-yo od sasiadow (panstw Mossi), szczegolnie widoczna w procesie wybierania wtadcy.

14 Naaba, Naba (j. moore) - wtadca w panstwach Mossi.

15 Ayo (j. koromfe) - wodz, krél-kaptan, petni funkcje polityczne i religijne. Ze wzgledu na to, ze Kurumbowie tworza cztery nieza-
lezne od siebie krélestwa, wtadca krélestwa Lurum nosi tytut Lurum-yo.

16 Falao (j. koromfe) - funkcjonariusz wykonujacy w obrzedach religijnych czynnosci kobiece.
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Westybul i wiata krélewska, Pobe-Mengao (Burkina Faso), 2016 r. Fot. L. Buchalik.

czy mniej oddalonych wiosek: mezczyzni i kobiety, ludzie stanu wolnego i zonaci, mtodzi i starzy,
wyznawcy wiary przodkéw i mahometanie przybyli i usiedli w kucki, albo stali naprzeciw hangaru
w ostrych promieniach stonca. Wszystkim starym mezczyznom wolno byto wprawdzie jeden raz
przed westybulem, wzdtuz jego zachodniej sciany zajac miejsce i dlatego siedzieli sobie co najmniej
do potudnia w cieniu” [Schweeger-Hefel, Staude 1972: 57].

Etnolodzy austriaccy dostrzegali zachodzace juz wtedy zmiany w tradycyjnej kulturze. Uwazali,
ze w przesztosci Kurumbowie, w trakcie odwiedzin przedstawicieli Naaba, byli bardziej szykanowani.
W potowie XX wieku, kiedy prowadzili tam badania, owe ,szykany” nie byty tak dokuczliwe, ,ale
dawniej {LB: poczatek XX wieku} (te zasady i nakazy) zawsze skutkowaty $miercig starszych mez-
czyzn. Konfé byli zmuszani zajmowac miejsca w promieniach palacego stonca i trwa¢ tam dtugo.
Poniewaz przebieg tych ceremonii odbywa sie dzisiaj w krotszym czasie, nie majg juz mezczyzni,
a szczegdlnie kobiety, tylu powodow do narzekania, co dawniej” [Schweeger-Hefel, Staude 1972: 58].
Przede wszystkim stara sie chronic starszych przed storicem. ,26 kwietnia 1961 (okoto godziny 9:00):
Przedstawiciele rodu Konfe przybywaja razem i zajmuja miejsce po potudniowej stronie placu w Sel-
gue {LB: dzielnica krolewska w Pobe-Mengao}. Storice $wieci porazajgco. Starzy usadawiajg sie przy
zachodniej stronie westybulu” [Schweeger-Hefel, Staude 1972: 59]. Jeden z delegatéw Naaba mowi
,Bog dat te zwyczaje i trzeba sie im podporzadkowac (krotkie uderzenie w beben). Teraz jest za moc-
ne storce. My (delegaci Naaba) bedziemy wracac do naszej kwatery. Ten zmarty (wtadca Lurum-yo)
takze trwa na stoncu”. Uwaga, ze takze zmarty Lurum-yo trwa, znajduje sie, tak jak pozostali wy-
stawia sie na stonce, oznacza, ze dla uczestnikéw ceremonii wciaz przebywa on miedzy zyjacymi"”.

Austriaccy etnolodzy kilkakrotnie zwracali tez uwage na to, kto stat w storicu i co robiono,
by schroni¢ sie do cienia i unikna¢ wystawiania sie na dziatanie palacych promieni. Pokolenie
p6zniej - gdy rozpoczynatem badania wsréd Kurumbow (1997) - moi rozméwcy wspominali
0 przebywaniu na stoncu i zwigzanych z tym niedogodnosciach, ale zdawato mi sie, ze nie przy-
wigzywali do tego wiekszej uwagi. P6zniej jednak zmienitem zdanie, szczegétowo analizujac ich

wypowiedzi dotyczace elekgji.

17 Ayo po Smierci uwazany jest jako mortus, ale nie defunctus, czyli nadal traktowany jest jako petnigcy obowigzki.
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14 lipca 2008 roku zmart Yo-Sigri,
ale dopiero w maju nastepnego roku
delegacja wtadcy krolestwa Raten-

ga, ktéremu podlegat, przyjechata

odebrac jego regalia, z czym wigza-
Pog:_-aiegr:;:\; S(grsiti:ngoar;i;\q;g;“r: ta sie tradycyjna ceremonia, w kto-
Fot.L.Buchalik. rej uczestniczyta cata wspdlnota
a przede wszystkim rodzina krélew-
ska. Maj jest wybierany nieprzypad-
kowo, panujg wtedy najwieksze upaty [SawA]. ,Rodzina krélewska siedzi w stoncu, zeby pokazac tym
z Ratengi, ze s3 silni. Zony nie ida, tylko ciotki i siostrzericy™. Jesli Konfé zostaje na stoficu, to razem
z nim jest jego ciotka, siostrzeniec i dziecko. Zostajg na stoncu bez czapek, poniewaz ci z Ratengi rza-
dzg rodzing krélewska z Mengao. Ci z Pobe-Mengao musza zdjac czapke przed tymi z Ratengi, ponie-
waz oni nimi rzadza” [SawSM]. Jest to jednoczesnie pierwsza prezentacja kandydatow na Lurum-yo,
ktérzy w tym momencie po raz pierwszy sie ujawniaja. Kandydaci wraz ze swoimi grupami przychodza
do Kalembao (rzeka okresowa), jako pierwszy idzie kandydat, niosac tradycyjng potrawe. ,0d potudnia
az do 6 wieczorem wszyscy siedza w stoncu. Ci, ktérzy chca byc Ayo siedzg w stoncu” [SawSM].
Tradycjnie nastepny wtadca wybierany jest po trzech latach. Elekcja ma miejsce w miejsco-
wosci Zimtanga (stolica krélestwa Ratenga) na wschodnim brzegu jeziora Bam, w maju. Kandy-
daci wyruszajg z Pobe-Mengao i kierujg sie na potudnie, ostatni etap drogi wiedzie ich przez wy-
schniete, bagniste o tej porze roku (potowa XX wieku) dno jeziora, wspétczesnie jest to spekany
od upatu mut. Trasa mierzy okoto 50-60 km™. Zadaniu temu moze sprostac tylko osoba zdrowa
i sprawna. Po przybyciu do Zimtangi orszaki ze swymi kandydatami witaja sie z Naaba Ratengi
(jedno z krélestw ludu Mossi), nastepnie kieruja sie do dzielnicy Badnogo w poblizu grobu jednego
z wtadcow Ratengi. Gdy s3 juz na miejscu, chronia sie pod drzewami mangowymi. Okoto potudnia
kandydaci wraz ze swoimi orszakami ustawiaja sie w jednej linii na stoncu i czekaja tak az do
popotudnia - w ten sposéb kandydaci na wtadce Lurum i pozostali w orszaku demonstruja swoja

wytrzymatosc - okoto 16:00) Naaba Ratengi ogtasza swoj werdykt?. Jesli ktos z orszaku zastab-

18  Swiadczy to, ze niektére elementy awunkulatu s jeszcze zywe wéréd Kurumbéw.

19 Woychodza z Pobe-Mengao, przechodza przez busz do Namsiguya, stamtad kieruja sie droga na potudnie w kierunku Kongoussi,
przechodza przez Bourzanga, Boulonga, Yorga, Kourpele, potem skrecaja w lewo na Badnogo i wehodza do Zintangi [SawSM].

20 Ustawiajg sie w odlegtosci okoto 50 m od grobu, pomocnicy Naaba (Banaba, Simande, Zukugho) przynosza regalia [KonK].
Nadchodzi Naaba, oglada zebranych, a nastepnie kandydatéw i prosi o przebaczenie, poniewaz: ,Was jest jedenascie 0sab, a ja
musze wybrac¢ tylko jedna” (w elekcji w 2011 roku uczestniczyto 11 kandydatéw). On wybiera, wiec nie powinien ich zniechecac:
,Wybaczcie mi wszyscy, ale to wy daliscie mi prawo wyboru jednego sposrad jedenastu. Wybaczcie mi jeszcze raz, ale to jest wielki
problem. Wiem, ze to sprawi bal, ale musze to zrobic”. | potem musi odrzuci¢ co najmniej 6 0s6b, by méc powracic trzy razy. Dopiero
podczas trzeciej tury zostaje wybrany Lurum-yo. Wtedy Naaba wymawia imie zwyciezcy i wskazuje na niego przed wszystkimi
[SawSM]. Ostatnia elekcja miata miejsce 19.06.2021r.



156

nie, kandydat tegoz orszaku zostaje zdys-
kwalifikowany. Po Smierci Yo-Sigri, 28
maja 2011 roku wybrany zostat Yo-Pilan
majacy wtedy 65 lat. w trakcie jego elekg;ji
i intronizacji (11.06.2011) tradycje ztama-
no?. Nastepna elekcja miata miejsce nie
w maju a w czerwcu (19.06.2021) - wy-
brano wtedy 61-letniego Yo-Tooma - nie
celowo wbrew tradycji, a w zwiazku z za-
grozeniem ze strony dzihadystow.
Zarzadzajacy muzeum w Pobe-Men-
gao Adama Sawadogo, doskonale zarien-

towany w tradycji Kurumboéw, podkresla,

Yo-Pilan w czasie intronizacji,
ze elekcja powinna odbywac sie w maju, Pobe-Mengao (Burkina Faso), 2011r.
Fot. L. Buchalik.

kiedy s3 najwyzsze temperatury. Siedze-

nie w petnym stoncu bez nakrycia gtowy,

gdy temperatura w cieniu przekracza +45°C, jest bardzo trudnym zadaniem. Jest to swego rodzaju
test sprawdzajacy, czy kandydat nadaje sie na wtadce (Lurum-yo), a ten musi by¢ wytrzymaty na
wszelkie trudy i musi zachowywac zimna krew [SawA], gdyz np. jednym z jego obowigzkow jest
rozstrzyganie sporéw sasiedzkich, ale takze z pasterzami Fulbe.

W trakcie elekgji i intronizacji wtadcy, Lurum-yo elekt noszony jest na skorze byka wokot wia-
ty znajdujacej sie przed jego patacem. Pézniej, petniac swoja funkcje, chodzi zawsze w trakcie
roznych ceremonii pod przykryciem, kiedy$ ze skéry byka teraz pod kocem lub mat3. Podobne
zachowania mozna obserwowac w réznych czesciach Afryki??. Kurumbowie méwia: ,Kiedy idzie
krél, rozposciera sie nad nim ochrone?, by ostoni¢ go przed stoncem. Taki dostojny szef nie moze
chodzi¢ w storicu, musi by¢ pod narzuta, wtedy cief go chroni” [BoN]. Traktowanie chtodu jak luk-

susu wystepuje w wielu kulturach i epokach, wspétczesnie takze w kulturze zachodu®.

21 Aby zostac uznanym za wiadce przez wszystkich poddanych, powinien trzykrotnie okrazy¢ swoéj hangar, bedac niesionym na
skérze byka. Nie uczyniono tego, co wzbudzito wielkie poruszenie wsréd wspélnoty i podsycito dyskusje, czy byt to dobry wybdr.
Jeden z oburzonych takim zachowaniem powiedziat: , To nie jest normalne, ze intronizuje sie kogos, kto nie zna zwyczajéw. Gdyby to
ode mnie zalezato, nie zaakceptowatbym tego” [KonkK]. Podabny problem byt z jego pogrzebem. Ze wzgledu na to, ze byt muzut-
maninem, rodzina chciata go pochowac w trumnie, co jest obce tradycyjnej kulturze Kurumbéw. Ciato powinno by¢ owiniete w catun
pogrzebowy. Kurumbowie musieli wiec swoja tradycje zmodyfikowac, trumne przykryto catunem pogrzebowym.

22 W Abomeyu - dawnej stolicy krélestwa Fonéw - istotnym atrybutem wtadzy krélewskiej jest parasol.

23 W oryginale pada francuskie stowo ,parasol”, w rzeczywistosci wtadcy Lurum w czasie ceremonii nie uzywaja parasola.

24 Przyktadem moze by¢ ,willowa klimatyzacja historycznie byta postrzegana jako luksus, a wyjatkowo lodowate temperatury
wnetrz byty synonimem wtadzy i prestizu” [Royte 2021: 59].



NATITINGOU (Dahomey). — Types Sombas

CLMHE A MIKT

Sombowie z okolic Natitingou (Benin), poczatek XX w., widokéwka z kolekcji Adama Rybinskiego.

3. Upat - realny problem czy europejski stereotyp?

Analizujac kwestie dokuczliwosci upatu, nalezy zadac pytanie, czy jest on tak samo dokuczliwy
dla przyjezdnych, jak dla ludnosci lokalnej. Niewatpliwie Afrykanczycy tatwiej znosza upat, co nie
0znacza, ze im nie dokucza. Potwierdzaja to przytoczone powyzej wypowiedzi Kurumbow, traktu-
jacych wysokie temperatury jako swoisty test sprawnosci®®,

Stereotyp mowiacy, ze ze wzgledu na upaty Afrykanczycy chodza nago, wywodzi sie z cza-
sow, gdy dopiero zaczeto poznawac Afryke. Juz pierwsi zeglarze europejscy (XIV-XV w.), ktorzy
prébowali optyna¢ Afryke, bali sie przekraczac linie brzegowa na wysokosci Sahary, gdzie upat
byt wprost nieznosny, uwazajac, ze na potudniu nie ma zycia. Gdy juz przekroczono te bariere
i zauwazono, ze mieszkaja tam ludzie majacy czarng skére, sadzono, ze jest czarna, bo spalona od
nadmiaru stonca. Stereotyp méwigcy o tym, ze w Afryce jest upalnie, utrwality relacje misjonarzy
i odkrywcéw z XIX wieku. Na ich podstawie w opinii publicznej, ugruntowato sie przekonanie, ze
wiekszos¢ populacji afrykanskich chodzi nago, czyli trwale praktykuje petny nudyzm. Tymczasem
niezwykle trudno jest natknac sie w Afryce na catkowitg nagos¢ dorostych obu ptci, z wyjatkiem
Paleonegrytow i Nilotow, ktdorzy zreszta czesto s3 sasiadami ludzi, ktoérych mozna by okreslic mia-
nem ,odzianych” [Aleksander 1968: 427]. Do ,nagich” ludéw zaliczy¢ mozna Sombdw z Beninu.
Na starych fotografiach widzimy prawie nagich mezczyzn jedynie z ostonietym przyrodzeniem.
Ostatniego tak odzianego starszego mezczyzne widziatem w 1990 roku. Wsp6tczesni Sombowie

chodza ubrani w odziez produkcji przemystowej.

25 W jezyku koronfe jest wyrazne rozréznienie miedzy Stoncem (ciatem niebeskim) a fire, a godzinami stonecznymi a sori [BoOu].
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Z jednej strony mamy stereotyp moéwigcy o wysokich temperaturach w Afryce, a z drugiej - od
etnologéw prowadzacych tam badania mozna ustyszec: ,Nigdzie tak nie zmarztem jak w Afryce”.
Rzeczywistosc jest bardzo skomplikowana. Sa tereny, gdzie istotnie problemem jest chtod (obszar
potozone wyzej), jednak na omawianym terenie to upat jest o wiele bardziej dokuczliwy.

Mieszkancy Afryki doskonale wiedzg, ze problemu intensywnego nastonecznienia nie da sie
rozwigzac chodzeniem nago. Promienie stoneczne s3 niebezpieczne dla organizmu ludzkiego,
nalezy sie przed nimi chronic, tak jak to czynig wspomniani juz Tuaregowie. Szczegdlnie nalezy
chroni¢ gtowe, dlatego w tradycyjnych spotecznosciach wystepuje duza réznorodnos¢ nakryc gto-
wy (kapelusze ze stomy, wtékien roslinnych i skéry, czapki z bawetny etc.). W godzinach szczytu,
kiedy storice operuje najsilniej, ludzie, jesli nie maja nakry¢ gtowy, chronig sie czymkolwiek, np.
fragmentami tkanin, widziatem nawet cztowieka z siodetkiem rowerowym na gtowie.

Wptyw wysokich temperatur na ludzki organizm to realny problem. ,Badacze taczg wysokie
temperatury ze wzrostem przypadkéw przedwczesnych i martwych urodzen czy niskiej masy
urodzeniowej noworodkéw. Wyczerpanie upatem wptywa na nastroj, zachowanie i zdrowie psy-
chiczne. Goretsza pogoda sprawia, ze ludzie s3 bardziej agresywni, bez wzgledu na ich status
materialny?®” [Royte 2021: 58]. Problem z nadmiarem ciepta maja takze ludzie na pétnocy. ,Kul-
tura i gospodarka regionu wielkich jezior {LB: USA} jest ksztattowana przez mrozne zimy. Lecz
w miare jak globalne ocieplenie zmienia tradycje w Sniegowa breje, narasta poczucie straty”
[Borunda 2020: 56].

26 Jak wynika z badan opublikowanych w 2020 . w ,,Proceedings of the National Academy of Sciences”, w ciggu 50 lat ,jedna
trzecia populacji Swiata bedzie zyta w miejscach - w Afryce, Azji, Ameryce Potudniowej i Australii - przypominajacych dzisiejsza Sa-
hare, gdzie Srednia temperatura maksymalna dochodzi do 40 st. C. Miliardy ludzi stana przed dylematem: migrowac w chtodniejsze
rejony, czy zostac i sie przystosowac” [Royte 2021: 58].



Krokodyl schtadzany woda w zagrodzie, Pobe-Mengao (Burkina Faso), 2012 . Fot. L. Buchalik.

Wptyw temperatur, zwtaszcza ekstremalnych, na kultury jest niewgtpliwie bardzo duzy. Jest to
szczegolnie widoczne tam, gdzie zagrazajg one zyciu, np. w przypadku niskich temperatur w pot-
nocnej czesci potkuli pétnocnej. Nie da sie funkcjonowac w ekstremalnie niskich temperaturach bez
odpowiedniej odziezy. Ludy pétnocy nauczyty sie, jak i z czego uszy¢ odpowiednia odziez, co z ko-
lei umozliwito im kolonizacje pétnocnych obszaréw az po Arktyke?. Ludom zamieszkujgcym tere-
ny o ekstremalnie wysokich temperaturach nie udato sie wymysli¢ stosownej odziezy chroniacej od
upatu - jedynym co moze im ona zapewnic jest ochrona przed zabojczymi promieniami stonca.

Ekstremalne temperatury maja wptyw na kulture i tozsamosc ludéw. Wedtug mieszkancéw pot-
nocnej czesci USA, zimno i mréz maja wielkie znaczenie dla ich spotecznosci, ale takze dla kazdego jej
cztonka z osobna. ,L&d jest zrodtem istotnych doznan dla kazdego. Jednym daje wytchnienie, innym
rozrywke, jeszcze innym pozywienie i 0 wiele wiecej. Snieg i 16d s3 tez kluczowymi komponentami lo-
kalnej gospodarki” [Borunda 2020: 70]. Z kolei u Kurumbdw okazuije sie, ze wysokie temperatury sprzy-
jaja wieziom miedzy ludzmi i zwierzetami. Krokodyle, ktdre - jak wierza - sg ich zwierzetami opiekun-
czymi i jednym z symboli wtadzy, gdy wyschng bajora, w ktérych mieszkajg, a upat staje sie nieznasny,
podchodzg pod ludzkie domostwa, w poszukiwaniu ochtody. Gdy po raz pierwszy ustyszatem te opo-
wies¢, pomyslatem, ze jest w niej pewna przesada, Ze to jedynie symboliczna przypowiastka o wiezi
miedzy Kurumbami i krokodylami. Ale ktéregos upalnego majowego dnia poproszono mnie do jednej
z zagrod i zaprowadzono do zacienionego pomieszczenia, w ktorym przed skwarem ukryt sie krokodyl,
a gospodarz polewat go woda. Wieczorem, kiedy skwar zelzat, poszedt do swojej jamy.

Zagrozenie wysokimi temperaturami tgczy wszystkie istoty, nawet dzikie, drapiezne zwie-
rze z cztowiekiem. Temat ten staje sie coraz bardziej aktualny w dobie nadchodzacych zmian

klimatycznych.

27 Jak one moga by¢ niebezpieczne, moze swiadczy¢ fakt, ze Antarktyda nie zostata zasiedlona, mimo iz do zamieszkatej Ziemni
Ognistej jest tylko ok. 1500 km. Ziemie Ognista zamieszkiwali autochtoni z ludéw Selk’nam, Alacaluf i Jagan, ci ostatni byli najlicz-
niejsi, spedzali wiekszos¢ zycia w todziach, polujac na wydry morskie i foki.
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SawA - przedstawiciel rodu wtadcéw ziemi, historyk amator, zarzadzajacy muzeum Korom-Wonde w Pobe-Mengao

Internet:

1. https://www.lefigaro.fr/actualite-france/crise-a-alger-apres-la-decouverte-d-un-migrant-cache-dans-un-avion-a-or-
ly-20240108, dostep 17.01.2024.

2. https://podroze.onet.pl/aktualnosci/ukryl-sie-w-podwoziu-samolotu-do-francji-cudem-przezyl-policjanci-aresztowani/6bx-
3fl5, dostep 11.01.2024.
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2.3. Konsumpcja rzeczywistosci. Pejzaz w malarstwie

Tekst, ktory teraz prezentuje, dotyczacy malarstwa pejzazowego, wyrdst z refleksji nad moimi
wtasnymi dzietami, powstatymi podczas inspirujacego pobytu w malowniczym skansenie w Kol-
buszowej, jako czes¢ udziatu w miedzynarodowym projekcie artystycznym , XXI Miedzynarodowy
Plener Malarsko-Rzezbiarski Kolbuszowa 2023". Zanim jednak przejde do istoty sprawy i opowiem
0 moim wyjatkowym doswiadczeniu w tym urokliwym miejscu, chciatabym podzieli¢ sie krotka
historig pejzazu w malarstwie i moimi doSwiadczeniami.

Historia malarstwa pejzazowego to barwne narracje, malowane pedzlem przez mistrzéw
sztuki na przestrzeni wiekow. W Swietle klasycznej sztuki, krajobraz czesto odgrywat role jedy-
nie dodatku czy tta, jakby skromnie przebijat sie do drugiego planu, ustepujac pierwsze skrzypce
mitologicznym bohaterom czy religijnym scenom. Jednakze, gdy przekroczymy progi starozyt-
nosci i przemierzymy korytarze dziejow sztuki, zauwazymy rozw0j pejzazu jako samodzielnego
nurtu malarskiego.

Poczatki malarstwa pejzazowego w Europie siegajg renesansu, kiedy to artysci zaczeli in-
teresowac sie przedstawianiem krajobrazu nie tylko jako tta dla postaci czy wydarzen, ale jako
samodzielnego tematu malarskiego. Powstawata niezliczona ilos¢ pejzazy, ale trudno okreslic je
mianem pejzazy ,samodzielnych” jako gatunku artystycznego, gdyz natura byta tylko ttem do
tworzenia kompozycji figuratywnych [Wojciechowski 1965: 9].

Wspatczesny pejzaz siega swym rodowodem konca XVI i poczatku XVII w. Poczatek ma w dzie-
le El Greca przedstawiajacym panorame miasta Toledo, krajobrazach Tintoretta i mrocznych pejza-
zach Rembrandta. Drugim kierunkiem zapowiadajacym malarstwo romantyczne i w dalszym eta-
pie bliskim poszukiwaniom realistow i impresjonistéw s3 dzieta holenderskich artystow (Vermeer,
Ruysdael, van Goyen, Hobbema i Koninck) [Wojciechowski 1965: 21]. Trzecig postawe i wyrazicie-
lem tendencji klasycznych jest Nicolas Poussin jako nowator w dziedzinie konstrukcji obrazéw.
,Wydaje sie, ze dopiero okreslenie stosunku artysty do natury, analiza sposobu przezycia i poka-
zania pejzazu, analiza uwzgledniajaca problemy tresciowe, emocjonalne oraz cechy stylistyczne
poszczegolnych kierunkéw - pozwalajg na wyodrebnienie tych trzech postaw, charakteryzujgcych
sie przewaga: dramatyzmu (i idealizmu), sentymentalizmu, racjonalizmu” [Wojciechowski 1965:
23]. Znaczny wptyw na rozwdj pejzazu w catej Europie miat w X VIl wieku, w epoce rokoko, francu-
ski malarz Claude Lorrain, ktéry podnidst pejzaz na nowy poziom, integrujgc go z mitologia i sztu-

ka klasyczng. Przetom w mysleniu o pejzazu jako samoistnym temacie nastapit w XIX wieku.
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Francuscy artysci, znani jako barbizonczycy, zajmowali wyjatkowe miejsce w historii malarstwa
pejzazowego. Wsrdd tego grona malarzy, pejzaz nie byt jedynie elementem, lecz stat sie esencj3
ich sztuki. Barbizonczycy, nazwani od francuskiej wsi Barbizon w okolicach Fontainebleau, skon-
centrowali sie na malowaniu wiejskiej przyrody, starajac sie oddac jej piekno z niezwyktg wierno-
Scig. To wtasnie tam, w malowniczych plenerach Fontainebleau, barbizonczycy wytonili sie jako
pierwsi malarze, ktérzy przeszli od prac w pracowni do bezposSredniej pracy na Swiezym powie-
trzu. Ich obrazy stanowity hotd dla codziennego zycia wiejskiego, z elementami scen rodzajowych
i w harmonii z naturg. Przeszli od abstrakcyjnego spojrzenia na pejzaz do precyzyjnej obserwacji,
uwieczniajac na ptétnie tany zb6z, pola uprawne po zaoraniu, ludzi pracujacych lub odpoczywaja-
cych na roli, monumentalne, pojedyncze drzewa, idylliczne sceny z pasacym sie bydtem, malow-
nicze lasy, zarosla, a takze malownicze, zaklinowane w zieleni polne drogi. Barbizofczycy nie tylko
malowali krajobrazy, lecz przenikali gteboko w tkanke natury, tworzac dzieta, ktére emanowaty
spokojem wigjskiego zycia. Ich twaérczos¢ cechowat nie tylko kunszt malarski, ale stanowita ona
takze manifestacje zwigzku z ziemig i pieknem prostych, wiejskich krajobrazéw. To wtasnie w ich
dzietach odnajdujemy korzenie nurtu pejzazowego, ktéry rozwijat sie w petni podczas XIX wieku,
stanowigc inspiracje dla kolejnych pokolen artystow.

W XIX wieku - w okresie romantyzmu - pejzaz stat sie obszarem intensywnego zainteresowa-
nia artystycznego. W drugiej potowie XIX wieku, w okresie realizmu, pejzaz byt réwniez Srodkiem
wyrazu spotecznych przemian. Nurt realistyczny w sztuce niesie z sobg gteboki sens obserwacji
zycia codziennego, nie idealizujac go, lecz przedstawiajac w sposéb surowy i prawdziwy.

Sztuka pejzazu, jako odzwierciedlenie piekna przyrody, nabrata nowych znaczen pod koniec
XIX i na poczatku XX wieku, szczegalnie w dwach istotnych pradach artystycznych: impresjoni-
zmie i ekspresjonizmie. Obie te periody zrewolucjonizowaty podejscie do malarstwa pejzazowe-
go, wprowadzajac nowe techniki, style i interpretacje natury. Artystyczna rewolucja impresjoni-
stow polegata na odrzuceniu tradycyjnych norm malarskich na rzecz spontanicznosci i Swiezosci
w przedstawianiu otaczajgcego Swiata, w ktérej ogromna role odgrywa materia malarska sktada-
jaca sie ze Swiatta i koloru. ,,Obcowanie z przyroda byto dla impresjonistéw nieustannym Swietem,
piknikiem, spacerem wzdtuz brzegéw rzeki, Sniadaniem na trawie, wycieczka do lasu. Z ich pto-
cien wynurzato sie pogodne oblicze natury. Rozjasniona paleta obrazowata soczysta zielen roslin,
blask stonecznego nieba, przejrzystosc spokaojnie ptynacej wody. Site witalng pulsujaca w przyro-
dzie pokazywali poprzez zycie i ruch atmosfery” [Wojciechowski 1965: 48].

Gdy odwiedzam muzea, moja uwaga zazwyczaj skupia sie na sztuce wspotczesnej. Jednak za-
wsze, gdy nadarza sie okazja, chetnie poznaje takze inne dzieta sztuki wczesniejszego okresu czy
epaki, jakkolwiek gtownie sktaniam sie do sztuki XIX i XX wieku. Miatam przyjemnos¢ zobaczyc

monograficzne wystawy takich mistrzéw jak Vincent van Gogh, Edward Monet czy Egon Schiele.



Ogladajac ich obrazy oraz dzieta impresjonistow i postimpresjonistow, doswiadczatam niezwy-
ktych inspiracji ptynacych z ich malarstwa, co zaskakiwato nie tylko mnie. Obecnie te dzieta sztuki
zdaja sie by¢ oswojone przez niemal 99 procent ludnosci na Swiecie, przez co stajg sie jej wspolnym
dziedzictwem. Zauwazam, ze obrazy tych artystéw znalazty swoje miejsce nie tylko w muzeach,
ale réwniez w naszych domach, w postaci gadzetéw czy wydrukéw. W pewien sposob stajg sie one
Czescig naszego codziennego zycia, by¢ moze z powodu rozwijajacej sie kultury marketingowej.

Osobiscie, dla mnie najbardziej poruszajace s3 dzieta malarskie, ktére przekraczaja granice re-
alizmu, emanujac niezwyk+ta sita za sprawa Swiatta, koloréw i nieuchwytnego nastroju, trudnego
do racjonalnego wyjasnienia. To ogladanie i zanurzanie sie w obrazach mistrzéw czesto prowadzi
do prob ich nasladowania w celu rozwiniecia wtasnych umiejetnosci. Doswiadczytam tego w mto-
dosci, gdy jako nastolatka podjetam sie trudnego zadania skopiowania jednego z obrazéw J6zefa
Chetmonskiego, a mianowicie , Kurki wodnej” z 1894 roku. Fascynowato mnie mistrzowskie od-
danie atmosfery i uroku natury, uchwycenie momentu startujgcego ku niebu ptaka, momentu
rozbryzgu wody dotknietej podczas startu. Pézniej przyszedt czas na odkrywanie innych malarzy,
czesto impresjonistow, ktérych dzieta staty sie dla mnie inspiracja. Kopiowanie ich obrazéw byto
nie tylko wyzwaniem, ale takze doskonatym narzedziem do doskonalenia warsztatu i zgtebiania
roznych technik malarskich. W ten sposab, poprzez oddanie hotdu mistrzom, kontynuowatam
Swoj rozw@j artystyczny, poszerzajac horyzonty i eksplorujac bogactwo Swiata sztuki.

Gdybym miata wymienic artystow malujacych pejzaze, ktdrzy mnie aktualnie inspiruja, z pew-
noscia pojawia sie wsréd nich Jonasz Stern i Rajmund Ziemski - przedstawiciele sztuki malarskiej
gestu i materii. Sztuke Ziemskiego dobrze oddaje tekst ulotki z wystawy z 2019 w galerii Teatru
Wielkiego Opera Narodowa w Warszawie: ,Przez kilka dekad niemal wszystkie swoje prace tytu-
towat ,Pejzaz", zmieniajac tylko numery i daty. Jedno jest pewne: dla Rajmunda Ziemskiego pej-
zaz to nie landszaft. Tan znakomity kolorysta, uczen Artura Nachta-Samborskiego, jeden z pierw-
szych laureatéw nagrody Cybisa, najbardziej prestizowego wyrdznienia dla malarzy polskich, nie
parat sie odwzorowywaniem natury. Jego obrazy to konsekwentnie abstrakcyjne malarstwo i cho¢
na przestrzeni lat cechowata je zmiennos¢ gestu, w jakis magiczny sposéb nie pozostawiajg wat-
pliwosci co do autorskiego stylu. Moze tylko w serii prac przedstawiajgcych jakby perforowane,
postrzepione ksztatty, z gesta, wyrazistg fakturg grubej warstwy farby czasem znac inspiracje
sztuka jednego z jego mistrzow: Jerzego Tchorzewskiego. Dla artysty nawet portret jest pejzazem
duszy - wiele obrazéw Ziemskiego to abstrakcje antropomorficzne, struktury wertykalne, w kto-
rych sktonni jestesmy doszukiwac sie sylwetki; pejzaz kojarzy nam sie z uktadem horyzontalnym,
panoramicznym. Zdarzaja sie tez u malarza pejzaze zastoniete - patrzmy na rozpiete w ramach
ptachty, kotary, kurtyny - jestesmy wiec niejako w operze/teatrze przed rozpoczeciem spektaklu,

albo wiecej nawet: ogladamy go przez kurtyne, ktérej ktos zapomniat podniesc. Troche tak jest
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z catym malarstwem abstrakcyjnym, ktére nam
wiecej zastania, odwotujac sie do wyobrazni -
s3 to wiec ,pejzaze domysine”. Sam Ziemski
tak mowit o pejzazu: ,Mozna smakowac jego
kolor, czy harmonie form, a mozna takze myslec¢
0 tym, ze jest on kreacjg naszych zmystow, za-
stanawiac sie nad przemijaniem naszych ludz-
kich spraw” [Internet 1].

Sztuka Rajmunda Ziemskiego wywodzi sie
z tradycji malarstwa materii oraz koloryzmu. Ma-
larz nalezat do pokolenia artystéw, ktére debiu-
towato w warszawskim Arsenale na stynnej Wy-
stawie Mtodej Plastyki w 1955 roku, tym samym
stajac sie czescig dynamicznych zmian w polskiej
sztuce. Poszukiwania doprowadzity go do wypra-
cowania wiasnej formuty malarstwa - pejzazu
metaforycznego.

Drugim artysta, ktéry wzbudza we mnie gte-
bokie emacje, jest Jonasz Stern, o ktdrym sze-
roko wspomniatam w mojej pracy doktorskiej.
Jednakze to nie tylko umiejetnosci malarskie
tego artysty przyciggaja mojg uwage, ale takze
cata historia jego niezwyktego zycia, a przede
wszystkim temat holokaustu Zydow, ktory jest
gtownym motywem jego dziet. Dramaturgie
obrazéw Sterna odczytuje jako niezwykle inten-
sywna i przepetniong gtebokimi emaocjami. Jego
pejzaze staja sie nie tylko malarskg ekspresja,
lecz rowniez wewnetrznym dialogiem z tragicz-
nymi wydarzeniami historycznymi.

Pejzazem zaangazowanym operuje takze
Wilhelm Sasnal, ktéry w jednym z wywiadow,
przy okazji swojej wystawy , Taki pejzaz” w Mu-
zeum POLIN w 2022 roku, méwi: ,nie istnieje

krajobraz neutralny” [Internet 2].




,Krajobrazy, ktére malujemy, s3 czescig nas samych.
S3 naszym odbiciem, nasza tozsamoscia.”

David Hockney

Pejzaz jako temat artystyczny czesto odzwierciedla toz-
samosC artysty i jego relacje z otaczajgcym Swiatem.
Dzis, w XXI wieku, malarze kontynuuja tradycje malar-
skiego pejzazu, taczac nowoczesnose z tradycja. Ich prace
odzwierciedlaja zaréwno globalne wptywy, jak i lokalna
tozsamosc. Pejzaz stat sie przestrzenig, w ktorej arty-
SCi wyrazaja swoje zwigzki z ziemig i domem, zaréwno
w kontekscie historycznym, jak i wspotczesnym.

Moje zafascynowanie pejzazem rodzi sie przede wszyst-
kim podczas prywatnych wyjazdéw lub udziatu w zorgani-
zowanych plenerach artystycznych. Odczuwam wowczas
wewnetrzne pragnienie oderwania sie od malarskich po-
szukiwan zwigzanych z percepcja ludzkiego bytu. Malowa-
nie krajobrazéw traktuje jako forme relaksu i odprezenia.
W swoich obrazach koncentruje sie gtéwnie na przekazie
dzieta w kontekscie estetycznym, poszukujac odpowied-
nich ksztattéw, barw, struktur i form, aby oddac inspirujaca
mnie nature. To rowniez doskonata okazja do eksperymen-
towania z réznymi technikami i formami artystycznymi
(patrz fot. 1-3). W trakcie mojej edukacji artystycznej bra-
tam udziat w wyjazdach plenerowych, organizowanych
zarowno przez Liceum Plastyczne w Katowicach (PLSP),
jak i pozniej przez Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie.
DosSwiadczenia te byty nie tylko inspirujgce, ale miaty row-
niez istotny wptyw na moja tworczosc. Pejzaz byt tematem
mojej pracy dyplomowej w liceumn, a takze w mojej pracy
magisterskiej (patrz fot.4-5). Po ukorniczeniu studiéw
moja tworczosE nabrata nowego wymiaru. Zajmowatam
sie zaréwno malarstwem, jak i grafika, przenikajac obsza-
ry pejzazu i sztuki przedstawiajacej cztowieka. Fascynacja

pejzazem pozostata, jednak réwnoczesnie eksplorowatam
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réznorodne formy artystycznego wyraza-
nia, wcigz poszukujac nowych Srodkow wy-
razu (patrz fot. 6-12). To dynamiczne prze-
platanie sie réznych form sztuki i tematéw,
takich jak pejzaz i figura ludzka, stato sie
integralng czescig mojej drogi artystyczne;j.
Dzieki tym dosSwiadczeniom rozwijatam
swoja wrazliwos¢ artystyczna oraz zdol-
nos¢ do eksperymentowania z réznymi
technikami i tematami.

Wracajac do tematu zawartego w ty-
tule artykutu - wykorzystatam w nim
fraze , konsumpcja rzeczywistosci”. Chcia-
tabym w skrécie wyjasnic, jaka byta moja
intencja.

Wyraz ,konsumpcja” jest powszech-
nie uzywany i obecny w naszym codzien-
nym zyciu - nieustannie co$ konsumu-
jemy, stajac sie niejako konsumentami
otaczajacego nas Swiata. Niemniej jed-
nak, w kontekscie tytutu odwotywatam
sie do tego stowa w bardziej eksplo-
atacyjnym sensie, opisujac korzystanie
z czegos, ale nie w dostowny sposéb. Od-
bieram to stowo przede wszystkim jako
metafore wyrazajaca akt pochtaniania
magii, jaka niesie z soba rzeczywistosc.
Cho¢ uzywam go w kontekscie przeno-
Snym, odnosi sie ono do procesu inten-
sywnej absorpcji tego, co kazda chwila
ma do zaoferowania, zwtaszcza w trakcie
doSwiadczen plenerowych. Rozwazatam
rowniez mozliwos¢ skarzystania z termi-
nu ,eksploracja rzeczywistosci”, ale uzna-

tam, ze brzmiatby on mniej sugestywnie

fot. 7-10



fot. 11-14

w poréwnaniu z ,zagospodarowanym” przeze mnie
na uzytek niniejszego artykutu wyrazeniem , kon-
sumpcja rzeczywistosci”.

Poczatkowo impulsem do napisania artykutu byto
moje uczestnictwo w XXI Miedzynarodowym Plene-
rze Malarsko-Rzezbiarskim w Kolbuszowej, w 2023
roku. Jednakze zdatam sobie sprawe, ze inne aspek-
ty mojej tworczosci moga rdwniez wnosic istotny
wktad w zrozumienie ztozonego procesu tworzenia
sztuki, ktora praktykuje, dlatego tez postanowitam
uwzglednic je w niniejszym tekscie.

Plener w Kolbuszowej stanowit odmienne do-
Swiadczenie w poréwnaniu do moich wczesniejszych
uczestnictw w plenerach miejskich - w Zorach, czy
tez organizowanych w taziskach Gérnych. W ciggu
wielu lat miatam okazje uczestniczy¢ w kilkunastu
plenerach w Zorach, gdzie powstato wiele moich
prac, oraz w trzech edycjach pleneréw w taziskach.
Prace stworzone w ich trakcie zazwyczaj stanowity
prébe malarskiej interpretacji krajobrazu oraz re-
fleksji nad biezacym tematem, ktéry w danym mo-
mencie absorbowat mojg uwage (patrz fot. 13-16).

Moj dwutygodniowy pobyt w malowniczym
miescie Kolbuszowa, w lipcu 2023 roku, byt niczym
gteboki wdech Swiezego powietrza. Kazdy szczegot
tego miejsca, zwtaszcza skansen z wiekowymi cha-
tami i urokliwymi zautkami, byt dla mnie niewyczer-
pang inspiracja do tworzenia obrazéw. Poczatkowo,
podczas zwiedzania skansenu, zastanawiatam sie,
w jaki sposob chciatabym uchwyci¢ ten wyjatkowy
pejzaz. Maoj poprzedni okres twdérczosci zwigzany
byt z malowaniem w plenerze, teraz jednak bardziej
eksploruje teren w poszukiwaniu tematéw z po-
moca aparatu fotograficznego. W pracowni prze-

gladam zebrany materiat, decydujac, co moze byc
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fot. 17

pretekstem do mojego kolejnego malarskiego dzieta. Na
poczatku postanowitam siegnac po bezposrednia inspiracje
z fotograficznych kadréw, wykorzystujac technike akwa-
relowa. Ta forma sztuki ma dla mnie szczegélng wartosc
i stanowi obszar moich eksperymentéw. Traktuje ja czesto
jako pierwszy szkic lub probe uchwycenia rzeczywistosci,
moment relaksu i dobrej zabawy. W trakcie malowania pej-
zazy akwarela staram sie skoncentrowac na procesie twor-
czym i gescie malarskim, badajac mozliwosci tej techniki.
Kiedy juz wybieram motyw, dobieram odpowiedni papier,
starajac sie osiggnac pozadany rezultat. W przypadku obra-
z6éw malowanych podczas wyjazdow, najczesciej wybieram
formaty zamkniete w ramy A4 lub A3. W tym przypadku
planowatam stworzyc kilka obrazéw na ptotnie, korzystajac
z dostepnych mozliwosci zwigzanych z miejscem, poniewaz
kazdy z nas, zaproszonych artystow, miat do dyspozycji
wtasng pracownie - przygotowana specjalnie w tym celu
w jednej ze szkolnych klas (patrz fot. 17). To byto naprawde
interesujace doswiadczenie. W czasie dwaoch tygodni na-
malowatam 11 akwareli i dwa obrazy w technice olejnej na
ptotnie. Inspiracja byt skansen w Kolbuszowej. Dla rozma-

lowania rozpoczetam od akwareli, znajdujac w swoim za-

sobie odpowiednio wykonane fotografie stawu, mocnych
kadréw zataman wody z wodng roslinnoscig oraz kikutow
zalanych woda pni drzew i gatezi. Powstaty dwie akwarele

'- %ﬁl@ i\

fot. 15, 16, 18

z motywem wodnym (patrz fot. 18).
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fot. 19-25

Nastepnym motywem
akwareli staty sie chaty
i wiatraki. Stanowity po-
zostata czese wykonanych
akwareli. Zainspirowatam
sie motywem graficznym
planu skansenu. W nim
zwraécity moja uwage la-
pidarne - w formie znaku
graficznego - ilustracje
chat jak ilustracje w ksigz-
kach dla dzieci. Te moty-
wy podsunety mi pomyst
malarskich realizacji. Mysl
nasuneta mi sie w trakcie
eksplorowania terenu ro-
werem - stad te pojawia-
jace sie splatane linie scie-
zek (patrz fot. 19-24).

Obrazy olejne powsta-
ty pozniej, narodzity sie
z konkretnego pomystu na
ich realizacje. Jeden z nich
miat by¢ rekompensata za
udziatw plenerze i zostanie
zaprezentowany na wysta-
wie poplenerowej w BWA
w Rzeszowie w 2024 roku.
Wybor padt na obraz olejny
namalowany na ptotnie,
przedstawiajacy malowni-
cza chate i urokliwy kosciot
w skansenie (patrz fot. 25).
W trakcie jego malowania

postanowitam zblizy¢ sie
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do techniki akwarelowej, co przydato obrazowi lekkosci, prawie niefak-
turowanej struktury, widoczne s3 slady pedzla i rozbryzgi farby. Obraz
zostat stworzony z gestem w przypadku tta, natomiast obiekty (chata
i kosciot) zostaty przedstawione z precyzja. Po obu przeciwnych stro-
nach dominujacego kadru widoczny jest zabytkowy kosciot, natomiast
z prawej strony malownicza stodota. W zimnym i cieptym krajobrazie
barw, stodota ukazana jest na tle rozSwietlonej polany, podczas gdy
kosciot stoi w zaroslach w odcieniach wisni i btekitu, otoczony lesSnymi
przestrzeniami w odcieniach ztamanej turkusowej zieleni i btekitu z wy-
raznym przecieciem linii turkusowych linii sciezek w jednym miejscu roz-
Swietlonych btyskiem pomaranczowego Swiatta. Catos¢ obrazu zostata
potraktowana ptasko, bez wyraznej perspektywy i modelunku, co widac
w rysunku obiektéw. Format obrazu to kwadrat o boku 80 cm, co spra-
wia, ze kompozycja nabrata réwnowagi i harmonii.

Kolejne stworzone podczas pleneru dzieto olejne na ptotnie sktada sie
z 8 potaczonych ze sobg czesci o formacie 50 x 50 cm kazda. Realizacja tego
obrazu zostata zainspirowana koncepcja mojego cyklu malarskiego o na-
zwie ,Kompozycja otwarta” (patrz fot. 26). Proces powstawania tego cyklu
jest nietypowy. Wigze sie z ideg dekonstrukeji dzieta i ingerencji w dzieto,
gdyz cykl charakteryzuje sie mozliwoscia dowolnej konfiguracji i dodawania
nowych elementéw. To swaista kompozycja otwarta, stworzona do dowaol-
nego odwracania i przestawiania elementow, co pozwala na tworzenie no-
wych senséw, pomystéw, tematow czy idei przy kazdym uktadaniu obrazu
jak puzzle. To zaréwno forma zabawy, jak i dekonstrukgji obrazu.

Podczas malowania obrazu, dla osiggniecia satysfakcjonujacej re-

fot. 26-27

alizacji, wielokrotnie przestawiatam i obracatam poszczeg6lne czesci obrazu. Jednakze w konco-

wym etapie, w celu umozliwienia petniejszej prezentacji obrazu, postanowitam ztaczy¢ go w jedna

catosé. Cho¢ formalnie doszto do scalenia obrazu, wcigz istnieje mozliwos¢ jego rozcztonkowa-

nia, co stwarza pretekst do modyfikacji koncepcji lub mysli dzieta. Ostateczny uktad jest jednak

w gestii mnie jako autorki, aczkolwiek otwieram drzwi dla wtasnych interpretacji ze strony innych

0s06b. To zalezy gtéwnie od koncepcji wystawy, na ktdrej obraz zostanie zaprezentowany. Zgodnie

z pierwotnymi zatozeniami cyklu, obraz jest intencjonalna koncepcja, dzietem skomplikowanym

i otwartym na réznorodne interpretacje i dziatania.

Tematem obrazu jest krajobraz wiejski, wykorzystujacy elementy Parku Etnograficznego w Kolbu-

szowej. Ze wzgledu na zmiennosc¢ uktadu obrazu, nie jest to tradycyjny pejzaz, lecz zbior kilku pejzazy



fot. 28-30

potaczonych z sylwetka postaci. Postac ta
jest jedynie lekko zarysowana konturem
wyprostowanej sylwetki cztowieka, istnie-
jac symbolicznie w relacji z przyroda. Czto-
wiek w obrazie stanowi symbal istnienia
i wspatistnienia z naturg, nie istnieje bez
niej, tak jak i sam pejzaz przenika, ,wcho-
dzi” na nie do konca obrysowang sylwetke,
wypetniajac j3. Pejzaz wtapia sie posrednio
w sylwetke, tworzac symboliczng catosc.
Barwne fajerwerki, rozciggajace sie od z61ci
po zielenie, niebieskosci, brazy po krwiste
czerwienie, tworzg na pierwszy rzut oka
chaotyczng, ale plastyczng kompozycje.
Ptaszczyzny koloréw oddziatujg na siebie,
tworzac lekka wibracje. W aobrazie wyczu-
walny jest brak perspektywy, elementy
krajobrazu rozmieszczone sg na obrazie
jakby na jednym planie, namalowane
domki, potacie kolorowych paél czy zarys
nieba i element wody zostaty potraktowa-
ne bardzo umownie, schematycznie. Obraz
nie podaza za konwencjonalng perspekty-
wa ani modelunkiem bryt, cieni czy potcie-

ni. Staje sie obrazem dekoracyjnym, z za-

znaczonymi cechami uproszczenia i syntetycznego spojrzenia na pejzaz. Ten pejzaz nie jest realny, ale

raczej mysleniem o zgromadzonych krajobrazach w pamieci, zaréwno natury (fauny i flory), jak i miejsc

stworzonych przez cztowieka (zabudowan drewnianych). Struktura treSciowa tego pejzazu zawiera ma-

larski opis Swiata, zapisanego w pamieci poprzez ,,malowanie na pamiec” miejsc, ktdre staty sie istotne

dla stworzenia tego kankretnego obrazu. Rzeczywistosc staje sie pozywka dla dzieta, a obraz jest sku-

piskiem réznorodnych form i przedmiotéw - od kury i sylwetki cztowieka po domy, pola, wode i niebo.

Obrazy zostaty wystawione podczas ,wystawy mokrej” i przegladu prac w pracowniach ar-

tystow (przystosowanych salach klasowych) w ostatnim dniu pleneru w Kolbuszowej (patrz fot.

27-30), a gtéwna prezentacja jednego wybranego obrazu odbedzie sie na wystawie poplenerowej

w galerii ZPAP w Rzeszowie w 2024 roku.
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11. Pejzaz, akwarela, papier, 24 x 30 cm, 2021.

12. Widok na ekspozycje prac z Pejzazami powojennymi, (wystawa Polskie Bogactwo, Pawtowice, 2023).
13. Dom na Moniuszki, obraz olejny na ptétnie, 70 x 50 cm, praca powstata w czasie pleneru w Zorach, 2018.

14. Hundertwasserhaus - wiederiski krzywy dom, akwarela, 15 x 15 cm, 2018, praca powstata w czasie pleneru w Wiedniu, kolekcja
prywatna.

15-16. Akwarele powstate podczas pleneru w Bieszczadach, 30 x 30 cm i 15 x 15 cm, 2021.

17. Widok na sale szkolng - tymczasowa pracownie.

18. Anna Flaga, Pejzaz. Skansen w Kolbuszowej, akwarela, papier, 30 x 40 cm, 2023.

19-24. Akwarele wykonane w czasie pleneru, ktérych motywem stat sie skansen w Kolbuszowej.
25. Anna Flaga, Pejzaz. Skansen w Kolbuszowej, obraz olejny na ptétnie, 80 x 80 cm, 2023.

26. Anna Flaga, Pejzaz. Skansen w Kolbuszowej, obraz olejny na ptétnie, 100 x 200 cm, 2023.

27. W pracowni. Plener w Kolbuszowej.

28. W pracowni w czasie przegladu prac. Plener w Kolbuszowej.

29-30. Prezentacja prac na ,mokrej wystawie”. Plener w Kolbuszowe;j.
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Rekonstrukcja dokumentu Ksiecia Wtadystawa Opolskiego wykonana przez dr. Wojciecha Schaffera
dla Muzeum Miejskiego w Zorach. Obok dokumentu na pergaminie i woskowej pieczeci
przytwierdzonej jedwabnymi ni¢mi, ptasie pioro, ktdrym autor napisat jego tresc. Fot. J. Struczyk.

Tomasz Gorecki
ORCID D000-0002-0011-6877

2.4. W imie Boze. Amen

Rekonstrukcja aktu ksiecia Wtadystawa Opolskiego, w ktérym decyduje o powstaniu Zor, jako
punkt wyjscia do rozwazan na temat wygladu, tresci i loséw tego dokumentu.

W lutym 2023 roku w Muzeum Miejskim w Zorach odbyto sie wydarzenie oficjalnie koAczace rok
obchodéw 750-lecia miasta. W jego trakcie zaprezentowano najnowszy obiekt, ktéry wszedt w sktad
muzealnych zbioréw: pergaminowy dokument opatrzony woskowa pieczecia, méwiacy o tym, ze ksia-
ze Wiadystaw postanawia w miejscu istniejacej juz wsi o nazwie Zory zatozy¢ miasto. Niestety, nie jest

to oryginat wystawiony w 1272 roku. Wszystko wskazuje na to, ze nie przetrwat on do naszych czasow.
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Muzeum wzbogacito sie o rekonstrukcje dokumentu autorstwa dr.
Wojciecha Schaffera, dyrektora Archiwum Archidiecezji Katowickiej.
Tres¢ jest oparta na osiemnastowiecznym odpisie przechowywanym
w Archiwum Panstwowym w Pszczynie'. Natomiast forma doku-
mentu, zaréwno dukt pisma, materiat, z ktérego go wykonano oraz

jeso wykonczenie, zostaty przez dr. Schaffera zrekonstruowane na

wzor zachowanych dokumentéw z raciborskiej kancelarii ksiecia Wta-
Wojciech Schéffer w trakcie pracy  dystawa Opolskiego [Cyganek 2023: 79].

nad rekonstrukcjg dokumentu.

Fot. J. Cyganek. Stworzeniu tej rekonstrukgji, ktéra obecnie eksponowana jest

w jednej z muzealnych gablot, przyswiecat przede wszystkim cel

edukacyjny: Dostep do oryginalnych dokumentéw z epoki sSredniowiecza, przechowywanych w ar-

chiwach jest sitg rzeczy utrudniony, a dla szerokiej publicznosci wrecz niemozliwy. W tym zas

konkretnym przypadku osiemnastowieczny odpis dokumentu, opublikowany kiedys w formie fo-

tokopii w ksigzce Idziego Panica [Panic 2000: 89-90], zupetnie nie odzwierciedla rzeczywistego,

pierwotnego wygladu dokumentu, ktéry ma dla Zor tak duze znaczenie. Korzystajac zatem z oka-

Zji jego rekanstrukeji, warto przyjrzec sie doktadniej zaréwno samemu dokumentowi wydanemu
przez ksiecia Wtadystawa, jak i jego losom.

Opisujac go, trzeba stwierdzic jasno, ze nie jest to dokument nadajacy Zorom prawa miejskie,
ani nawet wprost akt lokacji miasta [Panic 2000: 83-91]. Akt ten nie byt bowiem skierowany ani
do rzeczywistych mieszkancéw Zor (w chwili powstania byli to jedynie poddani chtopi), ani do
potencjalnych osadnikow, czy tez do zasadzcy, ktéry miat ich sprowadzic. Byt to, co stwierdzit juz,
Augustin Weltzel w swej monografii Zor wydanej w 1888 roku, dokument stwierdzajacy zmiane
wtasnosci dwoch wiosek: nalezacej do dwaorzanina, ksigzecego rycerza Chwalisza, miejscowosci
Zory (oryg. Sari), i wsi Sciernie, ktéra wspomniany Chwalisz otrzymat od ksiecia Wtadystawa w za-
mian za Zory. Uzasadnieniem tej wymiany byta che¢ ,podniesienia majatku Zory do rangi mia-
sta” [Weltzel 1888: 15]. Poniewaz odbiorcg wystawionego w ksigzecej kancelarii dokumentu byt
Chwalisz, wiekszos¢ tresci dokumentu zawiera opis wsi Sciernie, jej granic, a takze dodatkowych
przywilejow, ktére Chwalisz otrzymat przy okazji.

Wysoce prawdopodobne jest zatem, ze dokument ten przechowywany byt przez kolejnych wta-
Scicieli wsi Sciernie, zas w momencie, gdy weszta ona w sktad ziem podlegtych Pszczynskiemu
Panstwu Stanowemu, trafit on do archiwum jego wiascicieli. Wedtug Idziego Panica, w XVII wie-
ku zostat sporzadzony jego pierwszy odpis, zas ten, ktéry zachowat sie do dzis, pochodzi z wie-

ku XVIII [Panic 2000: 86]. Tres¢ aktu ksiecia Wtadystawa, a wtasciwie tres¢ jego odpisu, byta

1 Archiwum Panstwowe w Pszczynie. Zesp6t akt Archiwum Ksiazat Pszczynskich, sygn. Il, 201.
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Zachowany do dzi$ dokument Wtadystawa Opolskiego z 1274 roku postuzyt za wzor do rekonstrukgji.
Fotografia pochodzi z ksiazki Marka Wéjcika: , Dokumenty i kancelarie ksiazat opolsko-raciborskich do poczatkéw XIV wieku”.
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Stylizowany na , $redniowieczny” fragment tekstu Fotokopia pierwszej strony osiemnastowiecznego
z dokumentu Ksiecia Wtadystawa zamieszczony odpisu dokumentu przechowywanego w archiwum
w , Informatorze TMMZ" nr10/77. w Pszczynie, opublikowana w ksigzce Idziego Panica:

,Zory we wczesnym éredniowieczu”.



publikowana w materiatach zrodtoznawczych dotyczacych Slaska juz w Il potowie XIX wieku: Wy-
stepuje w ,Regesten zur Schlesichen Geschichte.” Grunhagena (z tego Zrodta korzystat Augu-
styn Weltzel) [Weltzel 1888: VII]. Zamieszczony zostat takze w , Schlesiches Urkundebuch” wy-
dawanych od 1963 roku przez Heinricha Appelta, a nastepnie Winifirieda Irganga [Appelt, Irgang
1963-1988: Bd IV 164]. W Zorach pierwszy raz opublikowano tres¢ odpisu w roku 1967, w pierwszym
numerze Informatora Towarzystwa Mitosnikow Regionu Zorskiego. Zygmunt Laskowski, autor ar-
tykutu, w ktérym zawarto oprocz tekstu tacinskiego takze ttumaczenie aktu, korzystat z jeszcze
innego zrodta, wykorzystat on bowiem publikacje Ezechiela Ziviera: ,Geschichte des Firstenturns
Pless” z 1906 roku, gdzie tekst dokumentu zostat zamieszczony jako czwarty zatacznik do tekstu
gtownego [Zivier 1306]. We wszystkich powyzszych przypadkach publikowano sama tacinska tresc
dokumentu (oraz w jednym przypadku takze polskie ttumaczenie). Jedynie w Informatorze TMMZ
nr10 z 1977 roku obok artykutu Stanistawa Probosza na temat zorskiego herbu zamieszczono cos,
co mozna by uznac za che¢ wizualizacji ,Sredniowiecznego aktu zatozenia miasta”?. Na ,opalonej”
na brzegach karcie, ozdobionej , Sredniowiecznym” inicjatem i ozdobnymi motywami kwiatowymi,
zamieszczono kilka zdan wyjetych z tacinskiego tekstu méwigcych o tym, ze ksiaze Wtadystaw
chce Zory ,construere civitatemn”. Na dole tego ,dokumentu” znalazt sie tez zamazany wizerunek
ksigzecej pieczeci. Mimo oczywistego, zdawataby sie, faktu iz jest to jedynie wspétczesna ilustra-
cja, wizerunek ten zaczat przez pewien czas zy¢ wtasnym zyciem i w niekiedy pokazywany byt jako
autentyk (sic!). Dopiero w 2000 roku, w publikacji Idziego Panica oprécz samego tekstu i ttuma-
czenia zamieszczono takze fotokopie wykonanego w XVIII wieku odpisu [Panic 2000: 84-86]. Od
tej pory, mimo niedoskonatosci formy (osiemnastowieczny kopista nie dbat o estetyczne utozenie
dokumentu, lecz co najwyzej o czytelnosé pisma), wykorzystywano jg w publikacjach, na lekcjach
muzealnych oraz wystawie zorganizowanej z okazji 750-lecia miasta?.

Wykonana w 2023 roku rekonstrukcja dokumentu ma zupetnie inny charakter. Dr Schaffer nie
tylko wizualnie odtworzyt wyglad sredniowiecznego dokumentu, uzyt do tego takze takich sa-
mych jak w sredniowieczu materiatow: pergaminu z kozlej skéry, atramentu gallusowego, zas przy
pisaniu postugiwat sie ptasim piérem. Jako wzorzec wykorzystat zachowane dokumenty, ktore
powstaty w kancelarii ksigzecej w Raciborzu. Do dzi$ zachowato sie 25 dokumentéw z mniej wiecej
35-letniego okresu panowania ksiecia Wtadystawa [Wojcik 1999: 94]. W roku 1272, kiedy ksigze
wystawit dokument przeznaczony dla swego dworzanina Chwalisza, notariuszem - czyli osoba
stojgca na czele ksigzecej kancelarii, odpowiedzialng za tworzenie dokumentow - byt Arnold, du-

chowny pochodzacy najprawdopodobniej z ktéregos z krajéw niemieckich [Dominiak 2009: 112].

2 Informator TMMZ nr10/1977, s.13.

3 M.in. w prezentacji multimedialnej: ,Historia miasta Zory"” autorstwa Tomasza Géreckiego, wykorzystywanej na prelekcjach
w Muzeum Miejskim w Zorach oraz na zorganizowanej w lutym 2022 roku wystawie Sari - Sohrau - Zory. Obrazy przesztosci, ktorej
kuratorem byt Tomasz Gérecki.
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Do dzi$ zachowata sie tres¢ osmiu dokumentow lat 1267-1281, ktore dyktowat, przy czym dwa
z nich, ktére zachowaty sie w oryginale, zostaty réwniez przez niego spisane, o czym Swiadczy za-
pisana na nich formuta datum per manus [Wajcik 1999: 156]. Rekonstrukcja Wojciecha Schaffera
wzorowana jest na dokumencie z maja 1274 roku wystawionego dla klasztoru cysterséw w Lubig-
zu [Wojcik 1999: 143].

Formularz dokumentu Sredniowiecznego rzadzit sie scisle okreSlonymi zasadami i z reguty
sktadat sie ze scisle okreslonych elementow. Sktadat sie z trzech czesci gtéwnych: protokotu, be-
dacego odpowiednikiem dzisiejszego wstepu, kontekstu, czyli tresci wtasciwej oraz eschatokotu,
czyli zakonczenia [Szymanski 2006: 448-443]. Kazda z tych czesci zawierata wtasciwe dla sie-
bie szczegdtowe elementy, ktére znalez¢ mozna takze w dokumencie wystawionym przez ksiecia
Wtadystawa 25 lutego 1272 roku. Nie zawsze jednak czesci te byty wyraznie oddzielone od siebie,
czasem, jak widac na przyktadzie dokumentu zorskiego, wystepuja niejako wymieszane.

Zaczyna sie oczywiscie w sposob charakterystyczny dla wszystkich dokumentow tego okresu,
czyli inwokacja, wezwaniem imienia Boga, aby swa opieka wspierat intencje, ktére byty powodem

jego wystawienia. Na ziemiach polskich inwokacja zaczyna zanikac¢ dopiero w XIV wieku.

In nomine Domini amen.

W imie Pana amen.

We wzorcowej formule powinna teraz wystapic intytulacja, czyli wymienienie imienia i godnosci
wystawcy oraz inskrypcja, czyli przedstawienie odbiorcy. To kolejne czesci sktadowe protokotu.
W praktyce jednak (jak wida¢ to na omawianym przyktadzie) bywaty one wpisywane w arenge,
czyli pierwszy element kontekstu. W arendze znalez¢ mozna motyw wystawienia dokumentu, i to
czesto spisany przy wykorzystaniu sentencji filozoficznych lub rozwazan prawniczych [Szymanski
2006: 448-443]. W omawianym za$ dokumencie, w jednym bloku znalazty sie takze elementy
promulgacji, czyli ogtoszenia woli wystawcy, narracji - zawierajgcej przedstawienie wydarzen, kto-
re towarzyszyty wystawieniu dokumentu oraz dyspozycji, czyli wtasciwej tresci dokumentu, ktéra

miata wyrazi¢ wole stworzenia nowego stanu prawnego:

QOuoniam res gestae oblivionis incursu facilius ab humana labuntur memoria, ne ea quae fiunt
in tempare cum fuga discedant temporis, necessarium est ipsa literarum apicibus commendari.
Notum igitur universis et singulis sit, praesentem paginam inspecturis, quod nos Viadislaus, Dei
gratia dux Opoliensis, volentes nostrae terrae et civitatum munitionibus subvenire, ex maturo
etprovido consilio nostrorum militum, in haereditate, quae Sari vulgariter nominatur, decrevimus

construere civitatem. Et quia iam dictam haereditaterm Sari Chwalisius noster famulus haereditarie



possidet, ex bona ipsius voluntate nostram haereditatem, quae in vulgo Scima dicitur, ratione
commutationis damus eiderm Chwalisio et filiis filiorum suorum pro sua saepedictva haereditate
Sari haereditarie liberam a censu et quibuslibet exactionibus, decimis et omnibus serviciis maioribus

et minutis, videlicet vaccis, porcis et huius modi perpetualiter possidendam.

Poniewaz dziejowe wydarzenia z powodu mnogosci spraw tatwiej wypadajg z pamieci ludzkiej i azeby to,
Co dzieje sie w obecnym czasie, nie zatarto sie w parmieci ludzkiej i nie przemineto wraz z uptywern czasu,
koniecznym jest, aby te wydarzenia powierzyc pieczy spisanego dokumentu. [arenga]

Niechaj wiec bedzie wiadomym wszystkim i kazdemu, ktorzy bedg mieli wglgd w to pismo, ze my,
[promulgacja] Wtadystaw, z Bozej faski ksigze opolski, [intytulacja potaczona z formuta dewocyjna]
aby przyjS¢ z pomocg naszej ziemi przez budowe obwarowanych miast, za dojrzatg i przezorng radg
naszych rycerzy postanawiamy, ze zaktadamy miasto w dziedzictwie, ktére pospolicie nazywa sie Zory.

A poniewaz wspomniane dziedzictwo Zory posiadat dziedzicznie nasz dworzanin Chwalisz,
dlatego za jego dobrowolng zgodg, drogg wymiany, dajemy temuz Chwaliszowi | jego dzieciom, jak
tez dzieciom jego dzieci, w zamian za jego wyzej wyrmienione dziedzictwo Zory, nasze dziedzictwo,

ktére pospolicie nazywa sie Sciernie, wolne od podatku. [dyspozycja potaczona z narracja]

Dla dalszych dziejéw Zor, powyzszy fragment dokumentu ma najwazniejsze znaczenie. Ksigze
wyraza w nim wole zatozenia obronnego miasta. Adresatem dokumentu byt jednak wspominany
w nim wielokrotnie rycerz Chwalisz, ktéry byt zywotnie zainteresowany tym, by zawarto w nim jak
najwiecej szczegotow dotyczacych jego nowej posiadtosci, wsi Sciernie, jej granic oraz zwigzanych
z nig innych przywilejow. Dlatego tez dalsza czes¢ ksigzecego pisma zawiera tzw. formute perty-

nencyjna, wymieniajgaca czesci sktadowe nowego majatku Chwalisza:

Addimus et eidem haereditati Scime sufficientes gades, videlicet et inferius cirtafinem silvae quae
in vulgari Cielencinsar vocatur incipiant, et usque ad aquam quae Wilka diciturse extendant, etsi
in eaderm aqua aliquem sibi fructum inter ambo litora procurare vel ordindre poterit in molendinis,
piscibus et piscinis sibi liberam concedimus facultatem. Ulterius vero gades in eodem fluvio
descendentes ad haereditatern, que Lenzeni appelatur, terminatur. Ab illo autem loco usque ad
rivulum quendam Copsrinina transibunt, in de vero usque ad illum locum, ubirivus qui Brozonis
dictusin iam dictum rivurn Copsrinina, intrando casum facit. Inde vero per mericam usque ad silvam
quae Cobella apelatur. Et vero sic descendendo usque adpraefatam silvam Cielencinsar terminentur
inferius circafinemn. Item sisaepe dictus Chwalisius venatione, piscatione et avium captione in

haereditate praedicta aliquid proficere poterit, pro se totaliter reservabit.

203



204

Granice biegng dalej w dot, do dziedzictwa, ktdre zwie sie

Ledziny, a ktére konczg sie wtasciwie u ujscia tej samej

rzeki. Od owego za$ miejsca dochodzg do strumyka

Koprzynina, stgd zas biegng do tego miejsca, gdzie

Pieczec piesza Ksiecia
Wtadystawa Opolskiego.

koniczy sie strumyk, zwany Brozonis, tuz w tym miejscu,
gdzie wpada on do wspomnianego strumyka Koprzyning.
Stgd biegng az do lasu, ktdry zwie sie Kobyla. W takim to
potozeniu, po dojsciu granic w dét, az do wspomnianego lasu Cieteciniec, zamykajg sie [te] granice.
Takze, jesli tylekro¢ wspominany Chwalisz w wymienionym wyzej dziedzictwie uzyska pewne korzysci
Z fowiectwa, rybotéwstwa i towienia ptakéw, wowczas bedzie Je mogt zachowac catkowicie dla
siebie. Rowniez bartnictwo i wszelkie pozytki ptyngce z ziemi swobodnie wykorzysta dla wtasnego
uzytku i przeznaczy dla wtasnej korzysci. [dalsza czes¢ dyspozycji wraz z formuta pertynencyjnal

Do Xl wieku z reguty po dyspozycji, w dokumencie wystepowata sankgja, czyli informacja o ka-
rach doczesnych lub wiecznych, ktére grozityby tym, ktérzy chcieliby naruszy¢ postanowienia
dokumentu. W tymze stuleciu reguta ta zaczeta zanikac i nie ma jej takze w omawianym do-
kumencie. Jest za to kolejny element czesci kontekstowej, czyli koroboracja - przedstawienie
sposobaw, ktore majg zostac wykorzystane do uwierzytelnienia dokumentu, czyli powotania sie
na pieczec, ktéra miata by¢ do niego przytwierdzona, oraz elementy bedace juz czescig escha-
tokotu, czyli zakonczenia dokumentu: przywotanie listy Swiadkéw - testacja oraz datacja, czyli

okreslenie daty wystawienia dokumentu:

Melificia et omnia in suos usus Ubere dirigat et convertat. Et ne hanc veritatis seriem invidia vel
ignorantia tractu temporis valeat obumbrare, praesentem paginam superipsa conscribi praesenti-
bus et nostri sigilli caractere fecimus insigniri. Datum Ratibor in die St. Mathiae anno Domini MCC-
LXX secundo, praesentibus nostris militibus Stognevo, Viteslao, Janussio castellano de Bythom,

Jascone de Blotnicza, Detibo et Stephano nec non aliis quam pluribus fide dignis

Azeby za$ to nadanie wraz z uptywem czasu, albo tez przez zazdroSc, albo nieznajomosc [naszej
decyzji] nie zostato zatajone, ani tez nie utracito swojego znaczenia, polecamy spisac to rozporzg-
dzenie w niniejszym dokumencie i opatrzyc je znakiem naszej pieczeci. Dane w Raciborzu, w dzien
Swietego Macieja [25 lutego] roku panskiego 1272, w obecnosci naszych rycerzy: Stoigniewa, Wi-
testawa, Janusza - kasztelana Bytomia, Jaska z Btotnicy, Dziecka, Stefana i wielu innych godnych

zaufania. [koroboracja wraz z testacja i datacja]



Przez wiele lat w Zorach za dzien wydania decyzji uwazano

24 |utego, na ktory w kalendarzu chrzescijanskim przypada

Miejsce obecnej ekspozycji
zrekonstruowanego dokumentu  wspomnienie Swietego Macieja. Wedtug Idziego Panica, date

w siedzibie Muzeum Miejskiego w Zorach. . . .. .. ) .
Fot. ). Struczyk. L€ jednak nalezy przesunac o jeden dzien wprzdd: ,0mawiany

dokument zostat wystawiony w dzien Swietego Macieja. Jako

ze rok 1272 byt rokiem przestepnym, wiec pamiatke tego swie-

tego obchodzono zaréwno 24, jak i 25 lutego. Opowiadamy sie
za drugim z tych dni, jako iz na 24 lutego przypadaja VI kalendy marcowe, tymczasem w naszym doku-
mencie brak na ten temat jakiejkolwiek wzmianki [Panic 2000: 89]"

Nie wiemy, jak fizycznie wyglagdato zakonczenie oryginalnego dokumentu. Na podstawie in-
nych dokumentow z ksigzecej kancelarii z duzym prawdopodobienstwem mozemy domniemy-
wac jednak, iz koniec pergaminowej karty zagieto i przywigzano tam jedwabny sznurek, na kto-
rym przytwierdzono ksigzeca piecze¢ wykonang z wosku. Owo zagiecie miato znaczenie nie tyle
estetyczne co praktyczne, uniemozliwiato bowiem ewentualna prébe dopisania do dokumentu
dodatkowych tresci. Pieczet, ktora jest przytwierdzona na zrekonstruowanym dokumencie, jest
kopig najczesciej uzywanej pieczeci ksigzecej w latach 1261-1282 [Wojcik 1999]. Jest to tzw. pieczec
piesza, przedstawiajaca ksiecia Wtadystawa Opolskiego stojgcego w zbroi tuskowej, w hetmie
garnczkowym, trzymajgcego w jednej rece kopie, w drugiej zas tarcze z ortem.

Podsumowujac, rekonstrukcja omawianego dokumentu ksiecia Whadystawa, ktéry w tej chwili
eksponowany jest w jednym z osobnych ekspozytoréw muzealnych, jest zaréwno ciekawym obiek-
tem edukacyjnym, dzieki ktéremu mozna omawiac zasady sredniowiecznej dyplomatyki, z drugiej zas

moze stac sie w przysztosci interesujacym elementem statej wystawy poswieconej dziejom miasta.
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Mateusz Stupik

2.5. Fabryka Rowerow rodziny Barteckich

Niniejszy artykut powstat w wyniku badan nad niespisang dotad historig zorskiej Fabryki Rowe-
row rodziny Barteckich i stanowi wstep do dalszych badan nad historig zorskiego przemystu ro-
werowego. Do napisania artykutu zostaty wykorzystane relacje ustne cztonka rodziny Barteckich,
a takze wspomnienia bytego praktykanta i pracownika, ktérzy po wojnie pracowali w zaktadzie
Barteckich. Autor opart sie réwniez na nielicznych wzmiankach o fabryce w literaturze traktujacej
o lokalnej historii. Wykorzystano réwniez skany ogtoszen z przedwojennych gazet, ktére zawieraja
oferty towaréw i ustug oferowanych przez firme Barteckich.

Charakteryzujac pokrdtce historie przedwojennych polskich, jak i slaskich wytwarni rowero-
wych, trzeba w pierwszej kolejnosci wspomnie¢ o tym, czym byta fabryka, a czym montownia
rowerow. W fabryce produkowano cate rowery, jak i tez pojedyncze ich czesci. Montownie byty
matymi warsztatami, do ktérych zamawiano z réznych firm korby, emblematy, kalkomanie, ramy,
obrecze kot, piasty, stery, korby etc. Montowano w nich z zamoéwionych czesci gotowe rowery.
Warto tez nadmienic, iz wtasciciele sklepéw i montowni trudnili sie takze zamawianiem, sprzeda-
waniem oraz naprawa np. gramofonéw i maszyn do szycia.

Znana histaria zorskiej Fabryki Roweréw rozpoczeta sie okoto roku 1886, ale najpierw w miej-
scu, gdzie potem znajdowata sie Fabryka, najpierw stata kuznia. Rok 1886 uwazany jest za poczat-
kowy w dziatalnosci firmy rodzinnej Barteckich, cho¢ nie wiadomo, czy sama kuznia od poczatku
swojego istnienia byta w posiadaniu Konstantego Barteckiego, zorskiego mistrza slusarskiego,

czy tez zostata przez niego przejeta pozniej [b.a. 1948: 206].

Wer elektrischen Anschiug Im Hanse huf,
sollte auch ein Radio besitzen!

Urd danes nicht etwn einen bescheidenen Detektor, sondern eiven Apparat
Hir MetzanzchluB mit cicem Wellenbereich von 250 bis 2000 m mit
cingebautem worzliglichen Lautsprecher, mit dem Sie klangrein
etwa 20 europdische Stationen empfangen kionen. — Ein solches Radie,
mit 3 Lampen ausgestattet, kostet heute nur moch 150 zi.

Lassen Sie sich woverbiodlich einen solchen Apparat von mir vorfibres.

K. BARTECKI/ZORY

FahrrSder — Nihmaschinen — Kinderwagen

Ogtoszenie z gazety ,Sohrauer Stadtblatt”, 1934, Jg. 56, nr 42.



W pdzZniejszym czasie powstat w jej bliskiej okalicy (lub w niej samej) sktad fabryczny, o kto-
rym wiemy, ze jego wtascicielem na pewno byt Konstanty Bartecki. Wprowadzit on do sprzedazy
czy tez produkcji maszyny do szycia, rowery, wozki dzieciece oraz aparaty radiowe.

Z relacji jednego z potomkéw rodziny Barteckich wiemy, ze rodzinne budynki fabryczne po-
wstawaty w trzech fazach. W pierwszej powstaty budynki u dotu ulicy, przy budynku mieszkalnym
(ktéry przed wojna byt parterowy). W drugiej - budynki po drugiej stronie rozdzielajgcej je po-
przecznej do ul. Borynskiej uliczki (dzis +acznik do al. Jana Pawta Il). W trzeciej zas - hale znajduja-
ce sie powyzej. Rodzinny biznes kontynuowat syn Konstantego Barteckiego, J6zef Bartecki, ktory

9 listopada 1927 roku zostat wtascicielem fabryki.

W toteiszym rejestrze handlowym A. nr. 82 wopi-
sano dnia 9. listopada 1927 r. firma: ,Zorska fabryka
maszyn, odlewnia #elaza | metali C. Bartecki” Wia-
Soicielem tejze firmy jest inzynier Jozef Bartecki

Zory, dnia 9. lisiopada 1927 r,

Sad Powiatowy. 1638

Ogtoszenie z ,,Gazety Urzedowej Wojewddztwa Slaskiego”, 1927, R. 6, nr 37.

Jako czeladnik ,przeszedt droge od Monachium, do Petersburga”, co poskutkowato zdobyciem
potrzebnych umiejetnosci i doswiadczenia. Uzyskujgc tytut inzyniera, wpadt na pomyst fa-
brykacji rowerdw, co nastapito w 1936 roku. Inz. J6zef Bartecki sprytnie wykorzystat sytuacje
i nazwat swoja wytwarnie roweréw ,fabryka”. Analizujac znalezione egzemplarze koron oraz
historie wytwarzania roweréw w tamtych czasach, mozna stwierdzic, ze byt to w rzeczywisto-
$ci maty warsztat, ktory byt jednoczesnie montownig [Inf: J.B.]. Skupiajac sie takze na ilosci
wyprodukowanych roweréw (numerach ram), wydaje sie czyms$ niemozliwym wyprodukowa-
nie ponad 100 tys. egzemplarzy. Mozna tutaj wyszczegélni¢ dwa rodzaje ram: skrecane w fa-
bryce z kupionych rur i muf oraz wykonane u innych producentéw z nabitymi juz numerami

i kupione w cenie hurtowej.
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fahr\rﬁa Hnwernw inz. 1. Bartecki
DHT

pohca swe nieprzeteipnione w jakoscl i wykonaniu
i i o il i
rewery ,Noroma“, ,,Orion i, Juwel,

wyicigowe, balonowe | turowe specialng] silne

budowy, preeznaczone dla najwylszych wymagar, zaopalrzone
w catkiem nowoczesne dotychizas w rcweri_lcll mespolykane
totyska tadjalne marki ). B, £~

Zadajcie bez obowigzku kupna w najblitszych skladach rowerowych zade-
mons{rawania roweri mojej marki, kidry si¢ napewno kaidemu spodobo,

Fabryka Rowerdw, ini. 1. Bartecki, Zory.

Ogtoszenie z gazety ,,Sztandar Polski i Gazeta Rybnicka”, 1936, R. 17, nr 63.

Sprzedawano rowery pod nazwg ,Korona”, ,Orion” i ,Juwel”. Inz. J6zef Bartecki do kazdego swo-
jeso klienta podchodzit indywidualnie, o czym Swiadczy fakt, ze kazdy z roweréw mégt miec in-
dywidualne malowanie i barwy. Szparunki rowerowe byty malowane recznie, a w ich malowaniu
swoj wktad miata oprécz pracownikéw zona inzyniera - Cecylia. Rowery byty malowane najczesciej
na czarno (nie wyklucza sie tez sytuacji malowania roweréw na inne kolory), a do wykonywania
ozdobnych szparunkéw byty uzywane farby koloréw: biatego, czerwonego, niebieskiego, zielonego
i ztotego. Istniaty tez réwniez dwa wzory emblematéw roweréw JBZ Korona, a takze rézne wersje
kalkomanii, ktérych liczby nie da sie doktadnie okresli¢. Kazdy z roweréw wyprodukowany w fabry-
ce maogt posiadac indywidualne podzespoty m.in. kierownice i korby.

Kupujac dane przedmioty (skupiajac sie w tym momencie na rowerach), mozna byto kupic je
wprost z fabryki lub w sktadzie rowerowym, ktéry istniat w budynku na ul. Borynskiej, za ktérego
prowadzenie byt odpowiedzialny Maksymilian Bartecki. Inicjat jego imienia oraz nazwa sktadu wid-
nieje na oryginalnych skérzanych siedzeniach. Nadmienic trzeba takze, ze sktad i fabryka nie byty
jedynym miejscem, gdzie mozna byto zakupi¢ czesci rowerowe, jak i cate rowery. Na ul. Drzewnej

(dzisiejsza ul. Moniuszki) istniat sklep wyzej juz wymienionego wtasciciela [Mackowiak 1997: 119].

ROWERY na palent. to-
2yskach kulkowych(Au-
tolager) w najlepszym
wykon. przy wielkim
wyborze, kupisz najla-
nlej na dogodn. waiunk.
wprost ze skladu fabr.
Fnumﬂ Rowerowy M. BARTECKI, Zory

Ogtoszenie z gazety ,Siedem Groszy”, 1938, R. 7, nr 167.



W fabryce Barteckich produkowano réwniez ptugi, kopaczki, parniki, parowe krajaczki do bura-
kow oraz magle. Swiadczono réwniez ustugi naprawy maszyn parowych, motoréw i samochoddw.
W owym czasie fabryka liczyta 15 pracownikow [Delowicz 1999: 46].

Po wajnie z racji braku waznej dokumentacji, planéw i schematéw przedmiotéw oraz znacznego
zniszczenia i rabunku wnetrza fabryki nie byto juz mowy o wznowieniu w petni produkcji przedwo-
jennych produktéw. Inz. J6zef Bartecki z obawy przed nacjonalizacja fabryki i wiedzac réwniez o fak-
cie, ze fabryka posiadata wtedy powyzej 50 pracownikéw, zamknat j3. Dzieki temu fabryka unikne-
ta nacjonalizacji, a inz. Jézef Bartecki stworzyt w niej warsztat samochodowy, w ktérym naprawiat
,2dwusuwy", czyli m.in. trabanty oraz syrenki. Wedtug relacji jednego z praktykantéw Slusarskich,
ktory swoje praktyki odbywat u Barteckiego w latach 1953-1955, produkowano pojedyncze egzem-
plarze rowerdw, a takze Swiadczono ustugi ich naprawy. Do budowy roweréw uzywano wtedy czesci
walajacych sie po wnetrzu fabryki oraz dokupowanych w innych miejscach [Inf: J.H., J.E].

Trzeba rowniez nadmienic, ze w 1951r. Prezydium Miejskiej Rady Narodowej podjeto starania
o przejecie od Cecylii Barteckiej (zony inz. J6zefa Barteckiego) pomieszczen przedwojennej fabryki
(budynek, w ktérym znajduje sie obecnie m.in. ,Gryfna Lama”). W wyniku zawartej umowy Szkota
Zawodowa znajdujaca sie w Zorach uzyskata pomieszczenia, w ktérych urzadzono warsztaty sto-
larskie [Delowicz 2017: 32].

W latach 90. pomieszczenia fabryczne budynkéw z | fazy budowy fabryki byty wynajmowane
na potrzeby warsztatu slusarskiego. Przed waojng w ich miejscu miescit sie warsztat i montownia

rowerow Barteckich.
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b.a., 1948, Ksiega Pamigtkowa Rzemiosta, 1948, Cieszyn: Izba RzemiesInicza w Katowicach, s. 206.

Delowicz Jan, 1999, Zory ludzie i wydarzenia, Zory: Miejskie Oérodek Kultury, Muzeum Miejskie w Zorach, s. 46.

Delowicz Jan, 2017, Odbudowa i rozbudowa, [w:] Kazimierz Miroszewski (red.) Zory 1945-1989. Monografia historyczna, Zoty:
Muzeum Miejskie w Zorach, s. 16-62.

Matckowiak Irena, 1997, Zorzanie w starej fotografii 1889-1960, Zory: Miejski Oérodek Kultury w Zorach, s. 119.

Gazety:

,Gazeta Urzedowa Wojewddztwa Slaskiego”, 1927, R. 6, nr 37.
,Siedem Groszy”, 1938, R. 7, nr 167.

,Sohrauer Stadtblatt”, 1934, Jg. 56, nr 42.

,Sztandar Polski i Gazeta Rybnicka", 1936, R. 17, nr 63.

Zbiory prywatne:

Relacje ustne zebrane w trakcie przygotowywania artykutu (spisane przez autora): relacja ustna J.B., cztonka rodziny Barteckich
i relacje ustne mieszkancéw Zor: pracownika J.H. i praktykanta J.F. pracujacych w firmie rodzinnej Barteckich.
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3. ZARZADZANIE ZBIORAMI
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3.1. Raport o stanie zarzadzania zbiorami w roku 2023

O raporcie

Raport o stanie zarzadzania zbiorami stanowi kompendium wiedzy o procesach zachodzacych
w muzeum w zakresie pozyskiwania, opracowywania i udostepniania zbioréw. Jest narzedziem
zarzadczym umozliwiajacym badanie skutecznosci, efektywnosci i jakosci pracy dziatéw zwigza-
nych z gromadzeniem zbioréw - Dziatu Inwentarzy, Dziatu Historii i Kultury Regionu oraz Dziatu
Kultur Pozaeuropejskich. Jego znaczenie polega na ciggtym monitorowaniu funkcjonowania pro-
cedur i instrukcji oraz wdrozen, modyfikacji i dziatan naprawczych.

Raport jest podstawowym narzedziem zarzgdczym mierzacym realizacje Strategii Muzeum Migj-
skiego w Zorach w odniesieniu do gromadzonych kolekgji. Pozwala weryfikowa¢ dynamike rozbudowy,

jakos¢ dokumentacji i opracowania, ale réwniez procesy zwiazane z udostepnianiem ich efektéw.
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Zarzadzanie zbiorami

Zarzadzanie zbiorami prowadzone jest w oparciu o zapisy Palityki zarzgdzania zbiorami, system
ewidencji muzealnej MONA oraz system procedur i instrukcji merytorycznych. Za realizacje polity-
ki zarzadzania zbiorami odpowiada gtéwny inwentaryzator.

W zwigzku z otrzymaniem statusu muzeum rejestrowego, w spos6b szczegalny traktowane
s3 wytyczne Polityki zarzgdzania zbiorami dotyczace stosowania procedur i sposobu prowadzenia
akcesji. W roku 2022 rozpoczeto prace nad procedurg opracowywania obiektu w systemie ewiden-
cji muzealnej z uwzglednieniem sposobow zapisu danych oraz ujednalicania i weryfikacji zawar-
tosci stownikow systemowych. W sposob ciggty monitorowana jest procedura akcesji - aktualizo-
wane sg podstawowe dokumenty w celu zapewnienia jak najbardziej precyzyjnych i adekwatnych
danych juz na etapie wejscia obiektu do muzeum.

W roku 2023 kontynuowano rozpoczety w roku 2019 projekt Obiekt w MONIE, ktérego gtéwnym
celem jest wprowadzanie petnej informacji o pozyskiwanych obiektach zgodnie z Rozporzadzeniem
Ministra Kultury z dnia 30 sierpnia 2004 r. w sprawie zakresu, form i sposobu ewidencjonowania
zabytkéw w muzeach. Zgodnie z jego zatozeniami czes¢ pracy ewidencyjnej zostata przejeta przez
Dziat Inwentarzy. W ten sposoéb, juz na etapie akcesji do systemu wprowadzane s3 podstawowe
dane ewidencyjne opracowywane przez kuratoréw zbioréw. Efektem projektu jest wyznaczenie pre-

cyzyjnego podziatu zadan, monitoringu i nadzoru nad ich realizacjg oraz weryfikacji efektéw.

Etap pierwszy Etap drugi akcesji. Etap trzeci akces;ji.
akces;ji. Wprowadzenie danych Zakonczenie
Informacja o akcesji do systemu opracowywania danych

I . . racownicy dziatow
kuratorzy zbiorow gtéwny inwentaryzator P y

gromadzacych zbiory

Wdrozenie wieloetapowego projektu Obiekt w MONIE uwzglednia:
1)  wprowadzanie do systemu podstawowych danych ewidencyjnych i ich weryfikacje
z uwzglednieniem podziatu zadan pomiedzy kuratoréw zbioréw, Dziat Inwentarzy oraz
dziaty gromadzace zbiary,
2)  wykonywanie dokumentacji wizualnej oraz podtaczanie jej do systemu i weryfikacje efek-

tow przez dziaty gromadzace zbiory.



Rozwigzanie to pozwaolito na osiggniecie znacznego postepu w stosunku do okresu poprzedniego.
Przesuniecie zadania rejestracji czesci informacji, w tym tych najwazniejszych z punktu widzenia
informacyjnego, na gtéwnego inwentaryzatora spowodowato, ze juz na etapie wejscia obiekty s3
opisane w prawie 100%, biorgc pod uwage podstawowe dane ewidencyjne. Braki zdarzaja sie juz
niezmiernie rzadko i sg wyjatkami. W dalszym ciggu jednak problemem jest uzupetnienie pozo-
statych danych wymaganych Rozporzadzeniem Ministra Kultury. Jedynie 8 obiektéw pozyskanych
w roku 2023 ma wypetnione wszystkie pola, a 479 wykazuje w tym wzgledzie braki. Najczesciej
pomijana jest informacja o oznakowaniu i rodzaju obiektu, ale bardzo czesto brakuje réwniez in-

formacji o osobie opracowujgcej obiekt i dacie zakonczenia pracy.

Zastosowane rozwigzania w zakresie wykonywania dokumentacji wizualnej daty bardzo pozytyw-
ne efekty. Na 487 nabytych w roku 2023 obiektéw 441 posiada podtaczone multimedia i cyfrowa
dokumentacje fotograficzng. Braki dokumentacji dotycza 46 obiektéw, w tym zespotéw, co jest

efektem procesu reinwentaryzacji.

Na 17 rodzajéw danych, ktore nalezy opracowac zgodnie z Rozporzadzeniem Ministra Kultury, sku-
tecznosc¢ pracy odpowiednio dla dziatéw wynaosita:
a) Dziat Historii i Kultury Regionu: 14 (7') pozycji zostato uzupetnionych w 100%, 2 (6)
pozycje powyzej 90%, 1 pozycja ponizej 10%,
b)  Dziat Kultur Pozaeuropejskich: 8 (14) pozycji zostato uzupetnionych w100%, 2 (2) pozycje
powyzej 90%; 5 pozycji powyzej 80%, 1 pozycja powyzej 35%.

DKP opracowanie zbioréw DHR opracowanie zbioréw

>

=100% ™ powyzej 90% powyzej 80% powyzej 35% m100% ™ powyzej 90% ponizej 10%

)

1 Pomiar wykonany rok wczesniej.
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Osiggnieto 87,96% (rok wczesniej 73,68%) skutecznosci w zakresie wykonania Rozporzadzenia,
co stanowi wzrost w stosunku do roku poprzedniego o 14,16%. Tendencja wzrostu Swiadczy o za-
trzymaniu niekarzystnych efektéw zwigzanych ze zmiang pracownikéw w Dziale Kultur Pozaeuro-
pejskich. Zmiana widoczna jest réwniez w zakresie opracowania muzealiéw nabytych w roku 2022

(75,42%), co pokazuje, ze rowniez w tym obszarze dane sg uzupetniane.

Pomiar skutecznosci opracowania zbioréw
90
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86
84
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70
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Pomiar skutecznosci opracowania zbiorow.

Analiza wdrozenia projektu wykazata jego skutecznosc. W trakcie jego realizacji zdiagnozowano
jednak nowe problemy potwierdzajace koniecznos¢ kontynuacji prac racjonalizatorskich w zakresie
zintegrowania ich z procesem opracowania nabytkéw i publikacja w roczniku Muzeum i muzealia.
W roku 2023 przetestowano tymczasowa procedure wydawniczg, ktdra powigzana zostata z pro-
cedurg ewidencjonowania zbioréw. Etap wdrozenia dat zadowalajgce efekty i stat sie podstawa do
jej zastosowania w roku 2024. Nalezy monitorowac jej funkcjonowanie i eliminowac ewentualne
problemy, ktore wynikat beda ze znacznego usamodzielnienia i zautomatyzowania procesu oraz
udziatu w procedurze szesciu 0sab, a nie czterech jak byto w roku 2023.

Zakonczenie wdrozenia projektu Obiekt w MONIE przewidywane byto na rok 2023, ale doktad-
nos¢ prowadzonych prac oraz zakres zmian wprowadzanych do ewidencji muzealnej MONA spo-
wodowaty, ze uzupetniono brakujace dane w przypadku 81,24% (odpowiednio dla Dziatu Historii
i Kultury Regionu 68,62% i Dziatu Kultur Pozaeuropejskich 85,89%). Prace bedg wiec kontynu-

owane w celu uzyskania 100% ewidencyjnego opracowania wszystkich kolekgji.



Parametr skutecznosci nalezy monitorowac w nastepnych latach w celu uzyskania potwierdzenia
skutecznosci wdrozenia. Zastosowane w Dziale Kultur Pozaeuropejskich rozwigzanie, polegajace na
oddelegowaniu do uzupetniania i porzgdkowania danych ewidencyjnych i naukowych jednego pracow-
nika, pozwaolito na uzupetnienie danych do roku 2015 ze skutecznoscia 93,25%. Podobne rozwigzanie
w Dziale Historii i Kultury Regionu pozwaolitoby na zwiekszenie skutecznosci opracowania, ktéra na

dzien sporzadzania raportu wynaosi 62,71%.

W roku 2023 przeprowadzono scalenie dokumentacji wizualnej i jej uporzadkowanie w systemie ewi-
dencji muzealnej MONA. Za zadanie odpowiedzialny byt gtéwny inwentaryzator, ktéry przeprowadzit
proces scalania rozproszonej dokumentacji wraz z kierownikiem Dziatu Historii i Kultury Regionu..
W ramach procesu dokonano réwniez podtaczen cyfrowej dokumentacji fotograficznej w celu uzy-
skania petnej informacji o brakach dokumentacyjnych (zadanie wykonane zostato dla obu dziatow).
Scalanie rozproszonej dokumentacji zostato zakonczone poprawnie, cho¢ niektore zapisy wymagajace
ingerencji i poprawy. Nie wptywa to jednak wptywu na informacje o stanie dokumentacji wizualnej.
Na koniec 2023, 7715 obiektéw muzealnych (wszystkich obiektéw wpisanych do ksigg muze-
alnych gtéwnych i pomocniczych) posiadato juz swoje multimedia (odpowiednio DHR - 1774 i DKP
- 5941). Braki zarejestrowano dla 3371 obiektow (odpowiednio DHR - 1141 i DKP - 2230). W celu
ograniczenia btedéw i utraty danych gtéwny inwentaryzator ograniczyt dostep do folderéw z ar-

chiwizowanga dokumentacja wizualng, a proces podtgczania wykonywany jest automatycznie.

Wizerunki obiektéw Stan wizerunkoéw dla dziatéw
w MONIE
10000
5000
0
2023
s3 multimedia brak multimediow DKP mult. mDKP braki ™ DHR mult. = DHR braki

W zwigzku z informacja Gtéwnego Urzedu Statystycznego o zmianie klasyfikacji muzealiéw od
roku 2024 w celu dostosowania do norm europejskich PN-IS0 18461, przeprowadzono proces zmia-
ny klasyfikacji wszystkich muzealiéw w systemie ewidencji muzealnej. Za zadanie odpowiedzialny
byt gtéwny inwentaryzator, ktéry opracowat procedure zmian i przeprowadzit jej wdrozenie. Dane

identyfikujace stare klasyfikacje zostaty zachowane w systemie.
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W roku 2023 gtéwny inwentaryzator zarejestrowat w systemie ewidencji muzealnej MONA 844
pozycje (o 1002 pozycje mnigj niz w roku 2022) dla trzech dziatéw (Dziatu Historii i Kultury Re-
gionu, Dziatu Kultur Pozaeuropejskich oraz Specjalistycznej Biblioteki Wewnetrznej). Wynikato
to przede wszystkim z ilosci przygotowywanych wnioskéw o dofinansowanie oraz realizowanych

zadan zwigzanych z procesami naprawczymi i wdrozeniami rozwigzan proceduralnych.

W muzeum funkcjonuja dwie komisje state, spetniajace funkcje doradcze w zakresie organizacji
i zabezpieczenia zbioréw oraz dwa kolegia. Proces zarzadzania zbiorami nadzorowany i kon-
trolowany jest przez Kolegium ds. zarzadzania zbiorami, ktére petni funkcje doradczo-opinio-
dawcza, nadzoruje prace inwentaryzacyjno-porzadkowe i proces opracowywania zbioréw oraz
opiniuje zmiany procedur i instrukcji. Proces pozyskiwania i nabywania zbioréw kontroluje, nad-
zoruje i wspiera Komisja wyceny i zakupow. W roku 2023 Kolegium spotkato sie 7 razy, a Ko-
misja wyceny i zakup6w 3 razy. Zakres omawianych spraw dotyczyt przede wszystkim akces;ji,
biezgcych spraw inwentaryzatorskich, zmian w procedurach oraz wdrozen nowych rozwigzan
zarzadczych. Druga ze wspomnianych komisji - Komisja ds. zabezpieczenia muzeum i zbioréw

w roku 2023 nie obradowata.

Zbiory

W ksiegach muzealnych odnotowano w 2023 roku 9569 pozycji inwentarzowych, pod ktérymi
zarejestrowano 10 451 muzealiéw. Dane odnosza sie zaréwno do zbiorow wtasnych instytucji, jak
i depozytow dtugoterminowych uzyczonych przez inne instytucje muzealne w kraju oraz osoby
prywatne. W ksiedze depozytowej Dziatu Kultur Pozaeuropejskich aktualnie znajduje sie 446
obiektow o statusie depozytu. Liczba depozytow, ktorych wtascicielami sg inne muzea sukce-
sywnie z roku na rok maleje. Obiekty wypozyczone na wystawe stata Polskie poznawanie swiata
sg zastepowane poprzez obiekty wtasne muzeum. Liczba depozytéw zmalata w roku 2022 o 21

pozycji, poniewaz zwrocono obiekty wypozyczone z Muzeum Narodowego w Szczecinie.

Na koniec 2023 roku muzeum posiadato 10005 wiasnych muzealiéw (rozumianych jako sztuki
inwentarzowe) wpisanych pod 9124 pozycjami inwentarzowymi w ksiegach muzealnych. Zbiory
zostaty sklasyfikowane zgodnie z nowymi wytycznymi GUS. Oba dziaty zgromadzity odpowiednio:
8440 artefaktéw kulturowych, 1156 dokumentow drukowanych, 21 dokumentéw pisanych recz-

nie, 2 dokumenty audiowizualne, 346 dziet sztuki oraz 40 obiektow fotograficznych.
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2001-2015

2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022 2023

—— 0Ogobtem ——— DKP —— DHR

2001-2010 3752 1910 1842
2011-2015 4919 2813 2106
2016 5581 3425 2156
2017 6005 3785 2220
2018 6122 3901 2221
2019 6740 4468 2272
2020 7329 5018 231
2021 7893 5534 2359
2022 9518 6847 2671
2023 10005 7317 2688
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Pozyskiwanie zbiorow

W roku 2023 zbiory pozyskiwane byty poprzez zakupy w kraju i za granicg oraz dary. Wszystkie
akcesje realizowane byty na podstawie umow. Zrezygnowano z nabywania obiektéw na pod-
stawie przekazu, co wynikato z dostosowania procedury i instrukcji akcesji do obowigzujacych
przepisow.

Zrealizowano tacznie 27 akcesji zbioréw: 17 akcesji w formie zakupéw, w tym 6 na podstawie umow

kupna-sprzedazy od 0s6b prywatnych, oraz 10 akcesji w formie darowizny od 0s6b prywatnych.

Gtowny inwentaryzator zarejestrowat w systemie ewidencji muzealnej 554 obiekty (o 1087
pozycji mniej w stosunku do roku 2022), w tym 487 zabytkow (248 dardw, 239 zakupow),
ktore zostaty wprowadzone na stan inwentarzy gtéwnych oraz 58 przedmiotow, ktdére zostaty

wprowadzone na stan inwentarzy pomocniczych.

W stosunku do roku poprzedniego (564) ilos¢ zabytkéw ulegta zmniejszeniu o 77 obiektow,
co jest niewielka réznica i Swiadczy o utrzymaniu prawidtowosci rozwoju kolekcji muzealnych

i ich dynamiki na statym poziomie.

W roku 2023 prowadzono konsekwentna polityke zakupu muzealiéw do zbioréw wtasnych.
Kolekcje rozbudowywano przede wszystkim z mysla o obiektach, ktére zastapia ekspono-
wane w ramach wystawy depozyty, a jednoczesnie stanowit¢ bedg unikaty w skali polskiego

muzealnictwa.

Dynamika rozwoju kolekcji pozaeuropejskich utrzymuje sie na statym poziomie, kolekcja regional-
na rozwija sie dosyc¢ przypadkowo i nieregularnie. Zauwazyc¢ jednak nalezy, ze dziat prowadzacy

ma bardzo duzo obiektéw na etapie przygotowania akcesji, oczekujacych na zewidencjonowanie.
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Przyrosty zbiorow w latach 2001-2020 z uwzglednieniem klasyfikacji GUS
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W inwentarzach Dziatu Historii i Kultury Regionu zarejestrowano odpowiednio na koniec 2023 r.:

1 inwentarz MZo/...
inwentarz MZo/S/...
inwentarz MZo/RA/ ...
inwentarz MZo/Arch/...
inwentarz MZo/MA/ ...

U N W N

2 obiekty (2136),
14 obiektow (342),
0 obiektow (187),
0 obiektow (22),

1 obiekt (1).

W inwentarzach Dziatu Kultur Pozaeuropejskich zarejestrowano odpowiednio:

1 inwentarz MZo/A/...

2 inwentarz MZo/Ae/...
3 inwentarz MZo/Az/...
4 inwentarz MZo/Am/...
5 inwentarz MZo/Au/...
6 inwentarz MZo/MA/...

282 obiekty (6038),
1 obiekt (42),

108 obiektdw (855),
78 obiektow (244),

1 obiekt (135),

0 obiektow (3).

Szczegolnie istotne w zakresie rozwoju kolekcji muzealnych s3 dziatania zwiazane z projektem
Spichlerz sztuki. Celem projektu jest scalenie wszystkich rozproszonych prac zwigzanych z Zorami
w jedng kolekcje, co jest zasadne i przystuzy sie budowie lokalnej tozsamosci poprzez sztuke.
Jednoczesnie dziatanie to utatwi zarzadzanie kolekcja sztuki i umozliwi w przysztosci prace kon-

serwatorskie zwigzane z zachowaniem jej w jak najlepszym stanie.

W roku 2023 kontynuowano prace zwigzane z wydzieleniem inwentarza archeologicznego Dziatu
Historii i Kultury Regionu. Pozyskano zgode Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow na wska-
zanie muzeum jako miejsca docelowego dla zabytkéw pozyskanych w trakcie prac prowadzonych
na terenie Zor. Na podstawie uzyskanej zgody rozpoczeto dziatania zwigzane z realizacja projektu
Nasza tozsamosc. Zbiory archeologiczne. Jego celem jest zgromadzenie przez Muzeum Miejskie
w Zorach wszystkich obiektéw archeologicznych pozyskanych w trakcie wykopalisk archeologicz-
nych prowadzonych na terenie miasta Zory oraz ich naukowe opracowanie. W roku 2023 upo-
rzadkowano zbiory archeologiczne wprowadzone do inwentarza gtéwnego Dziatu Historii i Kultury

Regionu oraz przygotowano je do reinwentaryzacji i przeniesienia do wtasciwej ksiegi.

Wszystkie akcesje roku 2023 zostaty zewidencjonowane w systemie ewidencji muzealnej MONA

i rozliczone ilosciowo.
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Finansowanie zakupow kolekgji

Do roku 2014 zakupy realizowane byty z dotacji podmiotowej. Od roku 2014 realizowane s3 réwniez
z dotacji celowej, co wynika z odpowiednich zapisow w , Wieloletniej prognozie finansowej miasta”
W ramach projektu realizowana jest rowniez koncepcja posagoéw rozlokowanych wokot mu-

zeum, poswieconych polskim odkrywcom i podréznikom oraz osobom zwigzanym z miastem.

Finansowanie zakupéw w latach 2001-2023
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srodki finansowe

W roku 2020 po raz pierwszy od wielu lat dato sie zauwazyc¢ niepokojace zjawisko obnizenia srod-
kéw przeznaczonych na zakup zbioréw - mniej o 103 396,64 z+ w stosunku do roku 2019. Podob-
ne zjawisko wystapito w roku 2022, kiedy wartos¢ naktadow zmalata w stosunku do roku 2021
0 91105,22 zt. Skutki tego zjawiska zostaty zniwelowane, zwtaszcza w roku 2022, poprzez ilos¢
przyjetych daréw. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, czy nie bedzie to powracajgce zjawisko w dtuzszej

perspektywie czasowe;.
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Dynamika rozbudowy zbioréw
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Przyrost wartosci zbioréw pomiedzy rokiem 2015 i 2016 oraz szczegdélnie duzy w roku 2022 spowo-
dowany zostat pozyskaniem daréw o znacznej wartosci dla Dziatu Kultur Pozaeuropejskich. Byty
to: kolekcja Schlothauer-Wilhelm oraz posag Wactawa Sieroszewskiego o wartosci 556 576,07 zt
i kolekcja Heijs-Voorhuis o wartosci 2010 385,05 zt.

Srednio wartos¢ zbiorow muzealnych w okresie 2015-2022 wzrastata o 628 658,25 z+ (po-
przedni pomiar 632164,19 zt). Wptyw na tak duzy Sredni przyrost miat wyjatkowy pod wzgle-
dem nabytkéw rok 2022. Nie uwzgledniajgc daru kolekgji, Srednio wartos¢ zbioréw rosta rocznie
0377393,50 zt (poprzedni pomiar 344 966,00 zt).

Opracowywanie zbiorow

W roku 2023 opracowano w bazie ewidencji muzealnej MONA 47 obiektéw (37 w roku 2022), uzu-
petniajac wszystkie wymagane dane. Stanowi to 9,65% obiektéw pozyskanych. W stosunku do
roku poprzedniego, kiedy opracowano ponad 2,28%, efektywnos¢ wzrosta o0 6,92%. Do roku 2022
opracowano 35,17% zbiorow. Na koniec roku 2023 wielkos¢ ta nieznacznie wzrosta do poziomu
35,64%, co Swiadczy o braku dynamiki opracowywania nowych obiektow.

Z uwagi na fakt, ze dotychczasowa praktyka opracowywania nabytkéw nie dawata gwarancji
dostepu do petnej informacji ewidencyjnej i naukowej, zdecydowano o wdrozeniu kolejnego etapu
projektu Obiekt w MONIE. Nadzér nad funkcjonowaniem procedur, zwtaszcza w zakresie ruchu
muzealiow, wykazat koniecznos¢ powrotu do rozwigzan, ktére zapewnia petng wiedze o lokalizacji

obiektow i ich migracjach.



Stan opracowania obiektéw wymaga szczegdlnego nadzoru i ciggtego monitoringu. Proces
opracowywania zbioréw jest powaolny, a praktyka dnia codziennegopokazuje, ze dotrzymanie 60

dni na opracowanie ewidencyjne wszystkich nabytkéw nie jest w najblizszym czasie mozliwe.

W 2017 roku powotano Kolegium ds. opracowania zbioréw, ktére nadzorowato postep pracakcesyjnych
przez dwa lata do momentu uzyskania przez instytucje statusu muzeum rejestrowego. Od 2019 jego
funkcje przejeto Kolegium ds. zarzadzania zbiorami. Decyzjg tego gremium, od roku 2020 wszystkie
dane o obiektach na etapie akcesji wprowadza gtéwny inwentaryzator. Zastosowanie takiego rozwia-
zania pozwolito na znaczny przyrost opracowanych ewidencyjnie nabytkéw w systemie ewidencji. |a-
kosc¢ i zakres informacji wprowadzanych do systemu ewidencji muzealnej MONA pozwala obecnie na
Sledzenie postepu prac oraz biezace monitorowanie brakéw i wychwytywanie ewentualnych btedow.

W roku 2023 opracowano i wdrozono kolejng procedure, ktéra umozliwia powigzanie procesu
wydawniczego nabytkow ze stanem dokumentacji ewidencyjnej i wizualnej w systemie ewidencji.
Procedure opracowat i wdrozyt gtéwny inwentaryzator. Jej petne efekty beda widoczne po okoto
dwoch latach od momentu wdrozenia.

Pomiar stanu opracowania zbioréw wykonywany jest przy zatozeniu uzupetnienia 100% in-
formacji ewidencyjnej wymaganej Rozporzadzeniem Ministra Kultury z dnia 30 sierpnia 2004 .
w sprawie zakresu, form i sposobu ewidencjonowania zabytkéw w muzeach (17 typéw danych).
Bardzo czesto brak dotyczy jednej lub dwdch danych. Najczesciej jest to oznakowanie obiektu oraz
informacja o rodzaju obiektu. Braki wptywaja jednak na stan ogélny opracowania zbioréw i wyma-

gaja jak najszybszego uzupetnienia w celu uzyskania lepszego jakosciowo pomiaru.

Postep opracowania zbioréw w dziatach

2019 2020 2021 2022 2023
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Biorac pod uwage informacje systemowe w zakresie danych wymaganych - 81,56% zbioréw zo-
stato do konca 2023 roku opracowanych w systemie ewidencji muzealnej, w tym w Dziale Historii
i Kultury Regionu 68,84%, a w Dziale Kultur Pozaeuropejskich 86,08%. Siedem typéw danych
zostato opracowanych w 100%, co jest rezultatem pracy Dziatu Inwentarzy. W zakres tych danych
wchodzi ,, miejsce przechowywania”, jednak w tym przypadku pomiar jest niedoktadny, poniewaz
brany jest pod uwage ogdlny zapis lokalizacji. Celem prowadzonych prac magazynowych (projekt
Obiekt w magazynie) jest ustalenie i wprowadzenie do systemu statych lokalizacji. Na koniec 2023
taka lokalizacje wskazano dla 1739 obiektow.

Naukowo opracowanych zostato dotychczas 13,87% zasobu, czyli 1378 obiektéw zewidencjo-

nowanych we wszystkich inwentarzach muzealnych.

Postep opracowania zbiorow muzealnych
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Analizujac postep opracowywania, nalezy mie¢ na uwadze proces wprowadzania danych do syste-
mu. Realizowany jest on z op6znieniem, a rzeczywisty stan zalezy od uzupetnienia przez pracow-

nikéw obu dziatéw gromadzacych zbiory brakéw w zakresie danych ewidencyjnych.

Inwentaryzacja zbiorow

Dziat Inwentarzy nadzorowat proces akcesji zabytkéw oraz przedmiotéw do dziatéw gromadza-
cych zbiory oraz Biblioteki. Gtéwny inwentaryzator odpowiedzialny byt za proces reinwentary-
zacji (przeniesienia obiektow pomiedzy inwentarzami), resygnacji (zmiany sygnatury w obrebie
jednego inwentarza) oraz informowat ksiegowos$¢ o zmianach organizacji zbioréw w zakresie

stanu inwentarzy, w tym ksiegi depozytow.



W zwiazku z rezygnacja z pracy dwaoch os6b odpowiedzialnych za zbiory rozpoczeto spis z natury
w Dziale Kultur Pozaeuropejskich. Procedura spisu zostata powigzana z wprowadzeniem do sys-
temu ewidencji muzealnej informacji o lokalizacji statej obiektéw. Prace prowadzone s3 systema-
tycznie od lipca 2023 r. Przewiduje sie ich zakonczenie w roku 2025, co wynika z przyjetej metodyki
Spisu oraz jego etapowosci oraz koniecznosci podwaéjnej weryfikacji. W celu zminimalizowania
wptywu spisu na prace Dziatu zdecydowano, ze realizowany on bedzie przez gtéwnego inwentary-

zatora oraz osobe przejmujgca zbiory, ktéra petni funkcje magazyniera.

Zaplanowane na rok 2023 skontrum Dziatu Historii i Kultury Regionu zostato przetozone na rok
2024. Zdecydowano, ze nadrzedna w stosunku do spisu Dziatu Historii i Kultury Regionu jest kwe-
stia zweryfikowania stanu zbioréw i lokalizacji poszczegélnych obiektéw, a nastepnie powierzenia

odpowiedzialnosci materialnej za zaséb muzealny na podstawie odrebnej umowy.

W zwigzku z pracami inwentaryzatorskimi zrezygnowano z przeprowadzenia inwentaryzacji kon-
trolnej akcesji 2022 r. Takie rozwigzanie wynikato z koniecznosci zakonczenia prac weryfikacyjnych
nad kolekcjg Ursuli Heijs-Voorhuis. Pierwszy etap weryfikacyjny polegat na sprawdzeniu wyka-
zu protokotu ze stanem rzeczywistym i zostat przeprowadzony przez gtéwnego inwentaryzatora
i pracownika Dziatu Kultur Pozaeuropejskich. Drugi polega na wykonaniu oraz podtaczeniu doku-
mentacji wizualnej i realizowany jest przez gtéwnego inwentaryzatora oraz osobe zatrudniona
na podstawie umowy o dzieto w zakresie fotografowania. Zakonczeniem prac bedzie publikacja

drugiego tomu nabytkow 2022 jako suplementu do wydawnictwa Muzeum i muzealia 2022.

W roku 2023 zestawiono salda pomiedzy Dziatem Inwentarzy a Dziatem Finansowo-Ksiegowym.
W rozliczeniu wzieto pod uwage zaréwno wartos¢ muzealiow zewidencjonowanych w inwenta-
rzach gtownych, jak i przedmiotow zewidencjonowanych w inwentarzach pomocniczych. Salda za

rok 2023 zostaty zestawione poprawnie, nie wykazujac réznicy.

Ruch muzealiow

W roku 2023 zrealizowano pod nadzorem gtéwnego inwentaryzatora ruch 220 obiektéw (na pod-
stawie pieciu dokumentéw).

W ramach ruchu zewnetrznego wydano 122 obiekty do dezynfekcji, 49 obiektow do konser-
wacji, 16 obiektéw w celu opracowania, 35 na wystawy. Wszystkie wypozyczenia zrealizowano

W oparciu 0 umowy pomiedzy instytucjami oraz zlecenia (w zakresie fumigacji obiektow).

225



226

W ramach ruchu muzealiéw wypozyczono 35 obiektow na ekspozycje statg Piekna historia.
Dzieje Patacu w Baranowicach i jego wtascicieli zorganizowana przez Miejski Osrodek Kultury w Zo-
rach (33 obiekty wypozyczono na podstawie umowy depozytu oraz dwa obiekty na podstawie
umowy uzyczenia z powodu koniecznosci ich planowanej konserwacji).

W roku 2023 zwrécono 21 obiektéw przyjetych w depozyt z Muzeum Narodowego w Szczeci-

nie, ktdre zostaty wypozyczone w roku 2015 i 2016 na wystawe Polskie poznawanie swiata.

Kontrolg inwentaryzatorskg objety byt ruch zewnetrzny i wewnetrzny. Sporzadzono 46 protoko-
téw ruchu wewnetrznego i 38 protokotow ruchu zewnetrznego, w tym 11 zwigzanych z ruchem
muzealiow. W ramach ruchu wewnetrznego przemieszczono wszystkie akcesje 2023 do magazy-

now wtasciwych oraz przekazano ksigzki do Specjalistycznej Biblioteki Wewnetrzne;j.

W roku 2023 zrealizowano 28 przyje¢, w tym 12 przyjec daréw (10 przyjec obiektow, 2 przyjecia
ksigzek), 7 przyjec¢ zakupow (obiektow), 6 przyje¢ (zwroty obiektéw) oraz dokonano 10 wydan,

w tym 1 zwrotu obiektéw bedacych w depozycie.

Digitalizacja zbiorow

Postep prac nad digitalizacja zbioréw weryfikowany jest na podstawie informacji pozyskanej
z systemu ewidencji muzealnej MONA.

W roku 2023 uporzgdkowano zaséb dokumentacji wizualnej - scalono rozproszone katalogi,
podtgczono zdjecia do systemu ewidencji oraz zweryfikowano stan podtgczenia. Przeprowadzenie
prac byto niezbedne, poniewaz system archiwizacji pracownikéw dotychczas odpowiedzialnych
za zbiory spowodowat utrate czesci dokumentacji oraz niekonsekwencje i btedy podtaczenia (np.

podtaczane byty tylko multimedia z pominieciem dokumentacji fotograficznej).

Przeprowadzone prace porzadkowe pozwolity na sprawdzenie, na jakim etapie opracowania wizu-
alnego zbiorow s3 oba dziaty gromadzace zbiory.

Na koniec 2023 r. w zasobach dokumentacyjnych odnotowano braki dokumentacji multime-
dialnej (mate pliki podtaczone bezposrednio do systemu ewidencji) dla 2648 obiektéw, w tym od-
powiednio dla Dziatu Historii i Kultury Regionu 990, a dla Dziatu Kultur Pozaeuropejskich 1658,
7803 obiekty maja podtgczona dokumentacje wizualng, co stanowi 78% zasobow. W przypadku
dokumentacji fotograficznej (duze pliki podlinkowane do systemu ewidencji) brak odnotowano

w stosunku do 2681 obiektow.



W wyniku przeprowadzonej w systemie ewidencji kontroli stwierdzono, ze zaden z obiektow
okresSlonych jako ,zdigitalizowany"” nie powinien takiego statusu posiadac, poniewaz odnotowano
braki w zakresie opracowania ewidencyjnego oraz w wielu przypadkach zt3 jakos¢ dokumentacji
wizualnej, ktéra nie spetnia norm digitalizacyjnych.

Ponadto strony wystaw czasowych Polskie poznawanie swiata oraz Nasza tozsamaosc, na kto-
rych udostepniane s3 czesciowo zbiory obu dziatéw, nie s3 bazami danych, a obiekty nie s3 ska-
talogowane. Czesto brakuje wymaganych danych ewidencyjnych. Nie ma réwniez mozliwosci ich
przeszukiwania za pomocg dodatkowych kryteriéw. Na podstawie powyzszych przestanek uznano,

ze réwniez tych obiektéw nie nalezy traktowac jako zdigitalizowanych i w petni udostepnionych.

W roku 2023 usprawniono proces wykonywania dokumentacji wizualnej oraz zaktualizowano pro-

cedure podtaczania zdjec do systemu ewidencji oraz ich archiwizowania.

Udostepnianie informacji o zbiorach

W roku 2023 zrealizowano 16 kwerend wraz z opracowaniem informacji w zakresie zbioréw wta-
snych. Ich rezultaty udostepniono muzeom krajowym oraz osobom prywatnym. Z jedng instytucja
zostaty podpisane dwie umowy licencyjne na udostepnienie wizerunkow obiektéw wpisanych do
inwentarzy muzealnych.

Muzeum podpisato porozumienie z Narodowym Instytutem Konserwacji Zabytkow (NIKZ) okresla-
jace zasady wspotpracy przy projekcie Zabytki to ludzie. Celem og6lnym projektu NIKZ jest stworzenie
strony internetowej oraz aplikacji mabilnej do odkrywania ciekawostek zwigzanych z zabytkami.

W ramach porozumienia muzeum opracowato i udostepnito informacje powigzang z piecioma po-
staciami historycznymi powigzanymi z miastemn obiektami, przy czym wszystkie opracowania powigza-

ne zostaty ze zbiorami i dziatalnoscig muzeum.

Specjalistyczna Biblioteka Wewnetrzna

Od roku 2018 akcesje Biblioteki rejestrowane sg w systemie ewidencji muzealnej MONA, a ewi-
dencja zbioréw bibliotecznych podlega Dziatowi Inwentarzy.

W roku 2019 rozpoczeto projekt Biblioteka w MONIE, ktéry polega na wprowadzeniu do syste-
mu wszystkich ksigzek odnotowanych w inwentarzu Biblioteki. Do roku 2023 wprowadzono 667

pozycji (pozostaty do wprowadzenia 1362 pozycje).
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W roku 2023 na stan inwentarza Biblioteki wprowadzono 348 pozycji, w tym:
a. 207 pozycji w ramach akcesji roku 2023 (178 daréw, 22 przekazy, 7 zakupow),

b. 128 pozycji w ramach projektu.

W celu przyspieszenia prac zwigzanych z przeniesieniem inwentarza do elektronicznego syste-
mu ewidencji, zdecydowano, ze zadanie bedzie realizowane w formie delegacji zadaniowej przez

dwaoch pracownikow.

Zarzadzanie zbiorami a kontrola zarzadcza

W roku 2023 w Dziale Inwentarzy funkcjonowata skuteczna i adekwatna kontrola zarzadcza.
W wyniku statego monitorowania i analizy wystepujacych ryzyk podejmowano na biezaco sku-
teczne dziatania zaradcze.

W zwigzku z planami rozwojowymi muzeum i konsekwentng realizacjg zatozen Strategii
2019-2025 skoncentrowano sie na dwoch obszarach szczegalnie istotnych z punktu widzenia
wyznaczonych celéw - pozyskiwaniu i opracowywaniu zbioréw oraz funkcjonowaniu procedur

i instrukcji zwigzanych z zarzadzaniem zbiorami.

Podobnie jak w poprzednich latach, najpowazniejszymi problemami zdiagnozowanymi w wyniku
prowadzonego przez gtéwnego inwentaryzatora monitoringu i analiz byty:

- ryzyko w zakresie przechowywania i stanu zbioréw,

- ryzyko w zakresie op6znien w opracowywaniu zbiorow,

- ryzyko zwigzane z nowymi angazami i wdrazaniem nowych pracownikow.

Gtowny inwentaryzator zarejestrowat rowniez przypadki ryzyk, ktére sa niepokojace z punktu wi-
dzenia utrzymania dobrych praktyk w zakresie zarzadzania zbiorami. Ryzyka te dotyczyty wyda-
nia obiektéw, ktérych muzeum nie byto jeszcze wtascicielem, ale réwniez muzealiéw poza proce-
durg (z pominigciem gtdéwnego inwentaryzatora), przyjmowania przedmiotow bez potwierdzenia
i umieszczania ich w magazynie akcesji czasowych, opdznien w zakresie przygotowywania wnioskow
akcesyjnych i informacji akcesyjnej. Gtéwny inwentaryzator minimalizowat skutki tych ryzyk poprzez

dostosowanie informacji i dokumentacji do sytuacji zastanej, ale nie jest to rozwigzanie wtasciwe.

W Dziale Inwentarzy kontynuowano prace zwigzane z wyeliminowaniem ryzyk, ktore wystapi-

ty w zwigzku ze zdarzeniami roku 2022, tj. bardzo duzego wzrostu nabytkéw spowodowanego



przyjeciem daru ponad 1000 obiektow z kolekgji Ursuli Heijs-Voorhuis oraz zwolnieniem sie pracowni-
kow Dziatu Kultur Pozaeuropejskich. Prace nad kolekcjg weszty w ostatni etap weryfikacji przez gtow-
nego inwentaryzatora i w roku 2024 ostatecznie zostang zakonczone. Efektem podjetych dziatan be-
dzie drugi tom nabytkéw 2022 (suplement do wydawnictwa Muzeum i muzealia 2022). Kontynuowano
prace zwigzane z uporzgdkowaniem magazynu Dziatu Kultur Pozaeuropejskich w zwigzku z niescisto-
Sciami lokalizacyjnymi po zwolnieniu sie pracownikow. W trakcie jest spis z natury oraz aktualizacja
statych lokalizacji w systemie ewidencji. Planuje sie zakonczenie prac w pierwszej potowie 2025 roku.
W zwigzku z prowadzonymi pracami zastgpiono tymczasowe rozwigzanie powierzenia zarzadzania
magazynem na podstawie upowaznienia na stata delegacje uprawnieniowo-zadaniowa. Po zakoncze-
niu spisu, delegowanemu pracownikowi zostanie powierzona odpowiedzialnos¢ materialna na pod-
stawie odrebnej umowy. W roku 2024 planuje sie wdrozenie nowej procedury ruchu wewnetrznego

muzealiow uwzgledniajacej funkcje magazyniera.

W celu wyeliminowania ryzyka zwigzanego z nieterminowym opracowywaniem zbioréw zgodnie
z Rozporzadzeniem Ministra Kultury z dnia 30 sierpnia 2004 r. w sprawie zakresu, form i sposobu
ewidencjonowania zabytkéw w muzeach, wdrozono w roku 2023 procedure dodatkowa (wydaw-
nicza), ktéra wymusza na pracownikach merytorycznych uzupetnienie lub poprawienie zapiséw
wprowadzonych do systemu ewidencji muzealnej na podstawie dokumentéw kuratoréw zbioréw

oraz uzupetnienie brakujacej dokumentacji wizualnej.

Zarzadzanie zbiorami bibliotecznymi jest od roku 2019 racjonalizowane poprzez wdrozenie na-
prawcze w postaci projektu Biblioteka w MONIE. Z uwagi na wielkos¢ zasobu bibliotecznego po-
zostajacego jeszcze do wprowadzenia oraz ilosc ksigzek, ktore zostaty zgromadzone przez pra-
cownika odpowiedzialnego za Biblioteke i nienaprowadzone na stan inwentarza, zdecydowano
0 powierzeniu zadania wprowadzania danych do systemu dodatkowemu pracownikowi, na pod-
stawie delegacji zadaniowej. Gtéwny inwentaryzator bedzie, podobnie jak do tej pory, wprowadzat
aktualne nabytki oraz ksigzki do tej pory jeszcze nie zewidencjonowane. Niepokojace jest jednak
wolne tempo prac przy porzadkowaniu ksiegozbioru. Decyzji wymaga kwestia dalszego funkcjo-
nowania Biblioteki zarowno w zakresie porzadku ewidencyjnego, jak i dostepnosci. llos¢ brakow,
jakie wymagajg wyjasnienia jest argumentem za zmiang lokalizacji ksiegozbioru i odcieciem nie-
kontrolowanego korzystania. Skutki ryzyka w tym obszarze s3a w trakcie eliminacji. Prace zostana

zakonczone w drugiej potowie 2026 roku skontrum ksiegozbioru.

Wszystkie zastosowane rozwigzania byty skuteczne i pozwolity na opanowanie sytuacji i zmini-

malizowanie skutkow ryzyk w zakresie zarzadzania zbiorami.
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Magdalena Bogdan

3.2. Potyczki konserwatorskie

Rok 2023 obfitowat w naszym Muzeum w liczne dziatania zmierzajgce do zabezpieczenia zbio-
row pod wzgledem konserwatorskim. Czesc z tych dziatan to staty element przyjetych przez nas
standardow, niektdre dziatania to kolejne etapy rozpoczetych juz proceséw, inne sprowokowane
zostaty przez okolicznosci.

W ramach przyjetych standardéw Muzeum stale monitoruje warunki klimatyczne w magazy-
nach i na wystawach. W roku 2023 warunki te nie odbiegaty znaczaco od tych z lat poprzednich.
W obu budynkach muzealnych w sezonie grzewczym (czyli wtedy gdy dziata centralne ogrzewanie)
wystepuje tendencja do przesuszonego powietrza i z tego powodu witgczane s3 wowczas urzadzenia
nawilzajace. Kiedy okres grzewczy sie korczy, wilgotnosé zaczyna stopniowo rosnac, az osigga zbyt
wysoki putap w okresie letnim i wéwczas uruchamiane sg osuszacze. Urzadzenia te pracuja do jesie-
ni. Potem cykl sie powtarza. Schemat taki wystepuje w wiekszosci polskich muzedw i nie tylko nasza
placéwke zmusza do statej czujnosci i nieprzerwanego monitorowania mikroklimatu.

Na mikroklimat sktada sie wilgotnos¢ wzgledna powietrza oraz jego temperatura. S3 one wza-
jemnie powigzane. Obnizajac, np. temperature w pomieszczeniu, mozemy podnies¢ nieco wilgot-
nos¢ powietrza. Czynniki te silnie oddziatuja na tworzywa, z ktérych wykonano eksponaty muzealne.
Dla dobrego stanu zachowania kolekeji zadaniem opiekunéw zbioréw jest zapewnit jak najwieksza
stabilnos¢ warunkow wilgotnosciowo-temperaturowych w przestrzeni muzealnej. Najbardziej nie-
korzystne sg wahania wilgotnosci, ktére powodujg, ze materiaty, z ktérych wykonano eksponaty,
zaczynaja ,pracowac”. Najlepiej widac to na przyktadzie drewna, ktérego wtdkna kurcza sie, oddajac
wilgoc lub zwiekszajg swoja objetosc, pochtaniajgc wode z powietrza. Jesli zmiany zachodza gwat-
townie, samo drewno, jak i jego potaczenia klejowe moga pekac. Jesli zas na ,pracujacym” drewnie
znajduja sie warstwy malarskie lub ztocenia, to mogg one sie odspajac i odpadac. Dlatego tak istotne
jest zapewnienie zbiorom muzealnym stabilnych pod wzgledem wilgotnosci warunkéw. Jesli docho-
dzi do wahan to najlepiej, by byty one nieduze, niezbyt gwattowne i mozliwie rozciggniete w czasie.
Jest to zadanie trudne i zmuszajgce personel muzealny do statej czujnosci. Pomimo, iz doktadamy
wszelkich staran, aby takowe zapewnic¢, warunki idealne (state, bez wahan) mamy jedynie w szczel-
nych gablotach i to tam lokujemy materiaty najbardziej wrazliwe.

Podobnie wazna jest temperatura powietrza w pomieszczeniach muzealnych. Temperatura
wptywa na poziom wilgoci, jak rowniez na rozwaj zagrozen mikrobiologicznych. Przy zbyt wyso-

kiej wilgotnosci (powyzej 65%) i jednoczesnie wysokiej temperaturze (powyzej 22°C) wszelkie



mikroorganizmy zaczynaja aktywnie sie rozwijac. W otoczeniu zawsze znajduja sie zarodniki
grzybow i bakterie, ktére osiadaja m.in. na zabytkach, by w sprzyjajacych warunkach namnozy¢
sie. Obserwuje sie wowczas wykwit zarodnikéw grzyba, kolonie bakterii - szczeg6lnie na two-
rzywach pochodzenia naturalnego jak skaéra, drewno, wtékna roslinne.

Czasami w otoczeniu znajduj3 sie tez owady chetnie zerujace na obiektach zabytkowych, ktérych
rozwaj rowniez zalezny jest od temperatury i wilgotnosci. W niskich temperaturach owady hibernujg,
wydajac tylko jedno pokolenie na trzy lata, a w wyzszych szybko sie wylegajg i mogg wydac trzy poko-
lenia rocznie. Z takim nieprzewidzianym przez nas zjawiskiem mielismy do czynienia w roku 2023. To
jedna z sytuacji, kiedy dziatania konserwataorskie zostaty wymuszone przez nieprzewidziane okoliczno-
Sci. Jesienig zamontowano w czesci magazynow, dotychczas nieogrzewanych, centralne ogrzewanie, co
podniosto zbyt niska do tej pory temperature do wartosci akceptowalnych, ale spowodowato jednocze-
Snie przyspieszony wyleg moli. O problemie owadow w magazynach nie mieliSmy do tej pory pojecia,
poniewaz prawdopodabnie niska temperatura panujaca w pomieszczeniach skutecznie hamowata ich
rozwoj. Z drugiej jednak strony niskie temperatury nie byty korzystne dla samych zabytkéw i ogrzewa-
nie koniecznie trzeba byto w magazynach zamontowac. Pracownicy zauwazyli owady po okoto dwach
miesigcach od zamontowania ogrzewania. Problem dotyczyt przedmiotéw wykonanych gtownie
z wetny i futra. Podjeto dziatania polegajace na przejrzeniu eksponatéw, odseparowaniu tych zainfe-
kowanych i wystaniu ich do komory fumigacyjnej. W przypadku zauwazenia obecnosci owaddw (moli,
drewnojadéw, chrzaszczy zerujacych na skérze lub innych) kluczowa jest szybka reakeja. Jak najszybciej
nalezy ustali¢ ognisko zakazenia, odseparowac zainfekowane przedmioty i zapakowac je w szczelne
worki (np. worki strunowe) z przeznaczeniem do szybkiej dezynsekgji. Jednoczesnie nalezy zlikwidowac
zywe owady napotkane w magazynie czy na wystawie. Owady te bowiem ponownie sktadaja jaja na
obiektach. Jedna samica mola sktada okoto 200 jgj. Z jaj wylegaja sie zartoczne larwy, ktore wygryzaja
postrzepione dziury, przegryzaja sie przez wiele warstw tkaniny, powodujg doszczetne linienie futra.
Sam owad dorosty nie zeruje, jego zadaniem jest spotkanie partnera ptci przeciwnej, odbycie godow
i ztozenie jaj na odpowiednim materiale, potem obumiera.

Najskuteczniejszym sposobem na pozbycie sie owadéw (wszelkiego gatunku) z zainfekowanych
eksponatow jest gazowanie ich w komorze fumigacyjnej. Gaz stosowany w komorze ma dziatanie
owado- i grzybabajcze. Likwiduje grzyby i owady w kazdej postaci, czyli zaréwno jaja, larwy, jak i owa-
dy doroste. Poniewaz gaz stosowany w tych urzadzeniach jest silnie trujacy dla ludzi i Srodowiska,
komory takie sg poddane $cistemu nadzorowi i jest ich niewiele. Na Slgsku istnieja trzy takie kormory,
z czego tylko dwie Swiadcza odptatne ustugi dla jednostek zewnetrznych i s3 bardzo oblegane.

W przypadku kolekgji przywozonych z réznych stron Swiata, jak ma to miejsce w naszym Muzeum,
niezwykle istotnym jest zabezpieczenie sie przed przywleczeniem infekgji z zewnatrz. Réwniez kupujac

lub otrzymujac w darze eksponaty krajowe, trzeba by¢ ostroznym i przed wprowadzeniem nabytkéw
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Pomieszczenie wyremontowane w celu utworzenia Pomieszczenie izolatorium, gdzie
pracowni konserwatorskiej. docelowo maja byé zamontowane komory,
Fot. M. Bogdan. Fot. M. Bogdan.

do magazynu lub na ekspozycje warto przetrzymac przedmioty na tzw. kwarantannie. Pozwala ona
2wytowi¢” przedmioty zainfekowane mikrobiologicznie i poddac je konserwacji. Ideatem bytoby nato-
miast poddawanie wszystkich nabytkéw profilaktycznej dezynsekgji i dezynfekeji juz na wejsciu.

W roku 2023 Muzeum poczynito starania, aby wyposazy¢ do celow wiasnych, wyremontowane rok
temu puste pomieszczenie izolatorium, w trzy komory - komore kwarantanny, komore prézniowa do
dezynfekeji beztlenowej (dezynfekeji przy uzyciu samej prézni) oraz komore termiczng do dezynsekdj.
Komory takie nie wymagajg uzycia srodkéw chemicznych, prawidtowo uzytkowane nie zagrazaja ludziom
i srodowisku, i nie podlegaja takim obwarowaniom jak komory fumigacyjne. S3 w duzej mierze skuteczne.

W wyniku wieloletniego planowania powstaty projekty inzynierskie wspomnianych komér oraz zto-
zony zostat wniosek o dofinansowanie wyposazenia szeroko rozumianej pracowni konserwatorskiej
(pracownia obejmujaca warsztat i izolatorium wraz z komorami) w ramach rzadowego programu
MKIDN: ,Wspieranie dziatan muzealnych” Projekt komory termicznej powstat po wczesniejszym
przeprowadzeniu konsultacji i dzieki zyczliwej wspotpracy z Muzeum Gornoslaskim w Bytomiu, ktére
komore termiczng posiada od wielu lat i stosuje do zabezpieczania zbioréw przyrodniczych oraz etno-
graficznych przed rozwojem owaddéw. W cyklu dziatan rozpoczetych w latach poprzednich, w 2023 roku
wyremontowano réwniez pomieszczenie przeznaczone na pracownie konserwatorska. Jesli udatoby sie
pozyska¢ finansowanie na wyposazenie tak szeroko zakrojonej pracowni konserwatorskiej, Muzeum
bytoby w duzej mierze samowystarczalne pod wzgledem zabezpieczania i konserwacji zbiorow.

Jesli chodzi o coroczne, praktyczne dziatania konserwatorskie, w roku 2023 konserwacje przeszto
ponad czterdziesci eksponatéw. Najciekawszym przypadkiem byta stara moneta srebrna otrzymana
w darze od pani Anny Mesnet (potomkini rodu Branickich) wraz z zestawem innych przedmiotow,
w tym monet z terenu Maroka. Pienigzek byt wtornie
pokryty gruba warstwa twardej substancji koloru zielo-
nego i brazowego, ktora prawdopodobnie byta lakiem
do pieczeci. Nawarstwienia te znajdowaty sie po obu
stronach numizmatu i uniemozliwiaty jego identyfi-

kacje. W wyniku dziatan konserwataorskich udato sie

usunat wiekszos¢ nawarstwien, co doprowadzito do

zaskakujgcego odkrycia, ze jest to polska moneta (tzw.

Moneta przed konserwacja
oraz po wstepnym oczyszczeniu. Sygn. MZo/Ae/42.

ort) z czaséw Zygmunta Il Wazy.



Innym wartym wspomnienia przyktadem byta konserwacja zespotu szesciu malowidet
z terenu Nepalu, wykonanych na bardzo ciekawym podtozu pochodzenia naturalnego. Ob-
razki namalowano na ptaskiej kosci - topatce jaka. Malowidta maja nieduzy format, ksztatt
trapezu i przedstawiaja w zywych barwach lokalne béstwa. Do Muzeum obrazki trafity w sta-
nie mato czytelnym. Ich powierzchnia pokryta byta bowiem mocno pociemniatym wernik-
sem. Dzieki profesjonalnemu oczyszczeniu przedstawienia odzyskaty dawne barwy i walory
ekspozycyjne. Uczytelnity sie motywy, co umozliwi w przysztosci identyfikacje przedstawien

i opracowanie naukowe eksponatéow.

Malowidta na kosci jaka przed i po konserwacji (sygn.: MZo/Az/718, MZo/Az/715).
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4.1. WPROWADZENIE

Jacek Struczyk

Dziat Historii i Kultury Regionu (DHR) gromadzi zbiory zwiazane z historig Zor oraz szeroko rozumia-
ng etnografig regionu i etnologig miasta, ktdre przypisywane sg do gtéwnego inwentarza oznaczo-
nego skrétem MZo. W jego obrebie znajduja sie zaréwno obiekty zaklasyfikowane jako historyczne
(m.in. pocztéwki, pamigtki miejskie, mundury), etnograficzne (wyposazenie wnetrza, narzedzia rol-
nicze, stroje czy meble), ale tez numizmatyczne (pienigdze zastepcze, minione $rodki ptatnicze) czy
techniczne (np. urzadzenia mechaniczne i elektryczne, pralki, telewizory). Inwentarz ten jest zatem
najbardziej zréznicowany tematycznie i zarazem najliczniejszy, gdyz obejmuje ponad 80% zbiorow.
Oprocz inwentarza gtownego zostaty utworzone takze inwentarze tematyczne, ktére obejmuja
kategorie obiektéw zwigzane ze sztuka i zorskimi artystami (MZo/S) oraz miejskimi dokumentami
archiwalnymi (MZo/RA). Natomiast obiekty szczegélne, ktére posiadaja potencjat wystawienni-
czy, a nie wyczerpuja definicji zabytku, przypisywane s3 do inwentarza pomocniczego (MZo/MPR).
W roku 2022 utworzony zostat nowy podinwentarz obejmujacy zbiory archeologiczne (MZo/Arch).
Wydzielenie zbioréw archeologicznych z inwentarza gtéwnego spowodowane byto prowadzeniem
intensywnych prac archeologicznych w miescie (w patacu w Baranowicach, na ul. ks. Klimka oraz

pod ptyta rynku) i spodziewanym przejeciem materiatu archeologicznego pozyskanego w ich trakcie.

W 2023 r. tacznie pozyskano do zbioréw dziatu 74 obiekty, z ktérych 14 zostato zaklasyfikowanych
do inwentarza sztuki (MZo/S), a kolejne dwa obiekty: pocztéwka i pienigdz zastepczy powiekszy-
ty zbiory inwentarza gtéwnego (MZo). Najwiecej, bo az 57 obiektéw wprowadzonych zostato do

inwentarza pomocniczego (MZo/MPR).

Obiekty w ponizszym wydawnictwie utozone s3 wedtug kolejnosci akcesji, nie majg one jednak
kolejnych numeréw, poniewaz prowadzona jest jednolita numeracja akcesji obejmujaca takze na-
bytki DKP oraz ksiegozbiér. Akcesje zawierajg informacje o darczyncy lub sprzedajacym oraz oso-

bie pozyskujacej dla muzeum.

237



238 DHR 2023

Akcesja nr/ Accession No. 8/23

zakup / purchase:
Ewa Rotter-Ptéciennikowa

pozyskata do zbioréw / acquired by:

Anna Flaga

1. MZo/S/328

Przedstawienie:
»Pani chmura”

autor: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Polska, Gorny Slask, Zory
2021r.

- wys. max 56,0 cm, szer. max 46,0 cm
- technika malarstwa pastelowego
- papier, drewno, szkto

Representation:
»Mrs. Cloud”

author: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Poland, Upper Silesia, Zory
2021

- Hmax56.0 cm, W max 46.0 cm
- pastel painting technique
- paper, wood, glass

2. MZo/S/329

Przedstawienie:
»Gichta wczesna wiosna”

autor: Ewa Rotter-Ptaciennikowa
Polska, Gérny Slask, Zory
2021r.

- wys. max 56,0 cm, szer. max 66,0 cm
- technika malarstwa pastelowego
- papier, drewno, szkto

Representation:
»Gichta in early spring”

author: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Poland, Upper Silesia, Zory
2021

- Hmax56.0 cm, W max 66.0 cm
- pastel painting technique

- paper, wood, glass

3. MZo/S/330

Przedstawienie:
weer id€”

autor: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Polska, Gérny Slask, Zory
2016+,

- wys. max 43,5 cm, szer. max 43,5 cm
- technika malarstwa pastelowego
- papier, drewno, szkto

Representation:
»e 1I'M going”

author: Ewa Rotter-Ptaciennikowa
Poland, Upper Silesia, Zory
2016

-Hmax43.5cm, Wmax43.5cm
- pastel painting technique

- paper, wood, glass
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4. MZo/S/331

Przedstawienie:
»Grazele”

autor: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Polska, Gérny Slask, Zory
2018r.

- wys. max 52 cm, szer. max 62 cm
- technika malarstwa pastelowego
- papier, drewno, szkto

Representation:
»Water lilies”

author: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Poland, Upper Silesia, Zory
2018

-Hmax52cm, Wmax62cm
- pastel painting technique

- paper, wood, glass

5. MZo/S/332

Przedstawienie:
»Widziatas?”

autor: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Polska, Gérny Slask, Zory
2016r.

- wys. max 44,0 cm, szer. max 54,0 cm
- technika malarstwa pastelowego
- papier, drewno, szkto

Representation:
»Did you see?”

author: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Poland, Upper Silesia, Zory
2016

- Hmax44.0cm, W max 54.0 cm
- pastel painting technique

- paper, wood, glass

6. MZo/S/333

Przedstawienie:
»Ptanetnik”

autor: Ewa Rotter-Ptdciennikowa
Polska, Gérny Slask, Zory
2001r.

-wys. max 40,0 cm, szer. max 50,0 cm
- technika malarstwa pastelowego
- papier, metal, szkto

Representation:
»Ptanetnik”

author: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Poland, Upper Silesia, Zory
2001

-Hmax40.0cm, W max 50.0 cm
- pastel painting technique

- paper, metal, glass

7. MZo/S/334

Przedstawienie:
»Stary cmentarz 1”

autor: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Polska, Gérny Slask, Zory
2014r.

- wys. max 38,5 cm, szer. max 31,5cm
- technika malarstwa pastelowego
- papier, drewno, szkto

Representation:
»0ld Cemetery I”

author: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Poland, Upper Silesia, Zory
2014

-Hmax38.5cm, Wmax31.5cm
- pastel painting technique

- paper, wood, glass
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8. MZo/S/335

Przedstawienie:
»Stary cmentarz 1I”

autor: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Polska, Gérny Slask, Zory
2014r.

- wys. max 38,5 cm, szer. max 48,5 cm
- technika malarstwa pastelowego

- papier, drewno, szkto

Representation:
»0ld Cemetery II”

author: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Poland, Upper Silesia, Zory
2014

- Hmax38.5cm, Wmax 48.5cm
- pastel painting technique

- paper, wood, glass

9. MZ0/S/336

Przedstawienie:
»Stary cmentarz 11"

autor: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Polska, Gérny Slask, Zory
2014r.

- wys. max 38,0 cm, szer. max 48,0 cm
- technika malarstwa pastelowego

- papier, drewno, szkto

Representation:
»0ld Cemetery III”

author: Ewa Rotter-Ptéciennikowa
Poland, Upper Silesia, Zory
2014

-Hmax38.0cm, Wmax48.0cm
- pastel painting technique

- paper, wood, glass
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Akcesja nr/ Accession No. 9/23

zakup w imieniu muzeum / purchase on behalf of the museum:

Jacek Struczyk

pozyskat do zbioréw / acquired by:

Jacek Struczyk

10. MZo/S/337

Przedstawienie:
Pejzaz zimowy

autor: Fritz August Bimler
Polska, Gérny Slask, Chorzéw
1933r.

- Wys. max 27,3 cm, szer. max 33,0 cm
- technika malarstwa akrylowego
- papier, karton, drewno, szkto

Representation:
Winter landscape

author: Fritz August Bimler
Poland, Upper Silesia, Chorzéw
1933

-Hmax 273 cm, Wmax33.0cm
- acrylic painting technique

- paper, cardboard, wood, glass

1. MZo/1724

Pieniadz zastepczy

emitent: Magistrat miasta Sohrau

Niemcy (od 1922 . Polska),
Sohrau (od 1922+. Zory)

1918r.

-wys. 4,2cm, szer. 4,3 cm
- techniki drukarskie
- karton

Substitute money

issuer: Municipality of Sohrau

Germany (since 1922 Poland),
Sohrau (since 1922 Zory)

1918

-H4.2cm,W4.3cm
- printing technigues
- cardboard

12. MZ0/1725

Pocztowka

wydaweca: Franz Polloczek,
Reinickie & Rubin,
Magdeburg (drukarnia)

Niemcy (od 1922r. Folska),
Sohrau (od 1922 +. Zory)

1909r.

-wys. 9,1cm, szer. 14,0 cm
- techniki drukarskie
- papier

Postcard

publisher: Franz Polloczek,
Reinickie & Rubin,
Magdeburg (printing house)

Germany (since 1922 Poland),
Sohrau (since 1922 Zory)

1909

-H91cm, W14.0cm
- printing techniques

- paper
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Akcesja nr/ Accession No. 19/23

dofinansowanie ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego /
konkurs ,Rzezba w przestrzeni publicznej dla Niepodlegtej - 2023”

pozyskata do zbioréw / acquired by:

Anna Flaga
13. MZo/MA/4 Rzezba: Representation:

taweczka Bimlera Bimler’s bench

autor projektu: Tomasz Wenklar, author of the sculpture design: Tomasz
Art-Studio Rzezba, Wenklar, Art-Studio Rzezba,
Odlewnictwo Odlewnictwo;

wykonawca: Michat Batkiewicz sculptor: Michat Batkiewicz
(art. rzezbiarz)

Polska, Zory Poland, Zory

2023r. 2023

- wys. max 135 cm, szer. max 178 cm, - Hmax 135 cm, W max 178 cm,

gt. max 90 cm D max 90cm
- odlew - cast

-braz - bronze
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Akcesja nr/ Accession No. 21/23

dar/donation:
Bolestaw Brzakalik

pozyskat do zbioréw / acquired by:
Jacek Struczyk

14. MZo/MPR/40

Automat biletowy

producent: brak danych
Polska, Bydgoszcz
1964r.

-wys. 172,0 cm, szer. 41,0 cm, gt. 36,0 cm
- wyréb fabryczny
- stal

Ticket machine

producer: no data
Poland, Bydgoszcz
1964

-H172.0cm, W41.0cm, D36.0cm
- factory product
- steel

15. MZo/MPR/41

Ternion biletowy

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 185,0 cm, szer. 60,0 cm, gt. 42,0 cm
- wyréb fabryczny
- drewno

Ticket locker

producer: no data
Poland
2" haf of the 20" century

-H185.0cm, W60.0cm, D42.0cm
- factory product

- wood

Komposter biletowy marki ,,Krak”

producent: Mera-Pafal
Polska, Swidnica
1980r.

-wys. 22,0 cm, szer. 14,0 cm, g+.10,0 cm
- wyréb fabryczny
- stal, plastik

Ticket validator ,,Krak” brand

producer: Mera-Pafal
Poland, Swidnica
1980

-H22.0cm, W14.0cm, D10.0cm
- factory product
- steel, plastic
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17. MZo/MPR/43

Ramie semafora ksztattowego

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-d+.192,0 cm, szer. max 45,0 cm, gf. 3,0 cm

Semaphore signal arm

producer: no data
Poland
2" half of the 20t century

-L192.0cm, Wmax45.0cm,D3.0cm

- wyréb fabryczny - factory product
- metal - metal
18. MZo/MPR/44 Ptéz hamulcowy Brake skid

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-d+. 57,0 cm, wys. 19,0 cm, szer. 15,0 cm
- wyréb fabryczny
- stal

producer: no data
Poland
2™ half of the 20t century

-L570cm,H19.0cm, W15.0cm
- factory product
- steel

19. MZo/MPR/45

Zegar peronowy

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-$r.32,0cm, gt. 70 cm
- wyréb fabryczny
- stal, plastik

Platform clock

producer: no data
Poland
2" half of the 20*" century

-dia32.0cm,D70cm
- factory product

- steel, plastic

20. MZo/MPR/46

Torba kierownika pociagu
towarowego

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 30,0 cm, szer. 50,0 cm, gt. 20,0 cm
- wyréb fabryczny
- skéra, metal

Goods train conductor’s bag

producer: no data
Poland
2" half of the 20*" century

-H30.0cm,W50.0cm, D 20.0cm
- factory product
- leather, metal
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21. MZo/MPR/47

Tuba gtosSnomoéwiaca
marki ,, Tonsil”

producent: Unitra-Tonsil
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 39,0 cm, sr. tuby 26,5 cm

Speakerphone
»Tonsil” brand

producer: Unitra-Tonsil
Poland
2" haf of the 20% century

- H39.0cm, tube dia 26.5cm

- wyréb fabryczny - factory product
- metal - metal
22. MZo/MPR/48 Datownik Dater

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 13,0 cm, $r. podst. 4,0 cm
- wyréb fabryczny
- metal, drewno

producer: no data
Poland
2" haf of the 20% century

-H13.0 cm, base dia4.0 cm
- factory product

- metal, wood

23. MZo/MPR/49

Olejarka do rozjazdow kolejowych

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 43,0 cm, ér. podstawy 15,5 cm

Oiler for railway turnouts

producer: no data
Poland
2" haf of the 20" century

-H43.0cm, basedia15.5cm

- wyréb fabryczny - factory product
- metal - metal
24. MZo/MPR/50 Widty do rozsprzegu Pitchfork for decoupling railway

wagonow kolejowych

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-d+.180,0 cm, szer. max 58,0 cm
- wyréb fabryczny
- stal

wagons

producer: no data
Poland
2" haf of the 20" century

-L180.0cm, W max 58.0 cm
- factory product
- steel
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25. MZo/MPR/51

Dzwignia przesuwu recznego
wagonow kolejowych

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-d+.174,0 cm, szer. max 12,0 cm
- wyréb fabryczny
- stal

Manual shift lever for railway
wagons

producer: no data
Poland
2" half of the 20" century

-L174.0cm, W max12.0 cm
- factory product

- steel

26. MZo/MPR/52

Tarcza konca pociagu

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 38,5 cm, szer. 25,0 cm
- wyréb fabryczny
- stal

Shield marking the rear
of the train

producer: no data
Poland
2™ half of the 20t century

-H38.5cm, W25.0cm
- factory product
- steel

27. MZo/MPR/53

T T,

Stot do sporzadzania
dokumentow

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 125,0 cm, dt. 72,0 cm, szer. 72,0 cm

- wyréb fabryczny
- drewno

Table for preparing
documentation

producer: no data
Poland
2™ half of the 20 century

-H125.0cm,L72.0cm,W72.0cm
- factory product

- wood

28. MZo/MPR/54

Pojemnik na sptonki sygnalizacyjne

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 25,5 cm, szer. 10,5 cm, gt. 8,0 cm
- wyréb fabryczny
- drewno, szkto

Container for signaling primers

producer: no data
Poland
2™ half of the 20t century

-H255cm,W10.5cm,D8.0cm
- factory product
- wood, glass
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29. MZo/MPR/55

-

Latarka sygnatowa, akumulatorowa

producent: Zaktady Wytwaércze Urzadzen
Sygnalizacyjnych ZWUS

Polska
2 pot. XX w.

- wys. max 27,0 cm, szer. 9,0 cm, gf. 7,0 cm
- wyréb fabryczny
- plastik, metal, szkto

Signal flashlight

producer: Zaktady Wytwércze Urzadzen
Sygnalizacyjnych ZWUS

Poland
2" haf of the 20* century

-Hmax270cm, W9.0cm,D7.0cm
- factory product
- plastic, metal, glass

30. MZo/MPR/56

- ——

D

Latarka sygnatowa, akumulatorowa

producent: Zaktady Wytwaércze Urzadzen
Sygnalizacyjnych ZWUS

Polska
2 pot. XX w.

-wys. max 7,0 cm, szer. 9,0 cm, gt. 7,0 cm
- wyréb fabryczny
- plastik, metal, szkto

Signal flashlight

producer: Zaktady Wytwoércze Urzadzen
Sygnalizacyjnych ZWUS

Poland
2" haf of the 20% century

-Hmax70cm,W9.0cm,D70cm
- factory product

- plastic, metal, glass

31. MZo/MPR/57

-

R

Latarka sygnatowa, akumulatorowa

producent: Zaktady Wytwaércze Urzadzen
Sygnalizacyjnych

Polska
1967r.

- wys. max 22,5 cm, szer. 8,5cm, gt. 5,5cm
- wyréb fabryczny
- plastik, metal, szkto

Signal Flashlight

producer: Zaktady Wytworcze Urzadzen
Sygnalizacyjnych

Poland
1967

-Hmax22.5cm, W8.5cm,D5.5cm
- factory product
- plastic, metal, glass

32. MZo/MPR/58

T Th

Lampa konduktorska, karbidéwka

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

- wys. max 27,0 cm, szer. 10,0 cm, gt. 10,0 cm
- wyréb fabryczny
- metal, drewno

Conductor carbide lamp

producer: no data
Poland
2" haf of the 20* century

-Hmax27.0cm, W10.0cm,D10.0 cm
- factory product

- metal, wood
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33. MZo/MPR/59

Lampa konduktorska,
akumulatorowa

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 175 cm, szer. 5,5cm
- wyréb fabryczny
- metal, szkto

Conductor rechargeable lamp

producer: no data
Poland
2" half of the 20*" century

-H175cm, W5.5cm
- factory product

- metal, glass

34. MZo/MPR/60

Znakownik konduktorski

(kasownik, nr 320)

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 8,0cm, dt.13,0cm
- wyréb fabryczny
- metal, drewno

Ticket punch
(No. 320)

producer: no data
Poland
2™ half of the 20t century

-H8.0cm,L13.0cm
- factory product

- metal, wood

35. MZo/MPR/61

Znakownik konduktorski

(kasownik, nr 422)

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 8,0cm, dt.13,0cm

Ticket punch
(No. 422)

producer: no data
Poland
2™ half of 20t century

-H8.0cm,L13.0cm

- wyréb fabryczny - factory product
- metal, drewno - metal, wood
36. MZo/MPR/62 Datownik Dater

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 13,0 cm, 5r.4,0cm
- wyréb fabryczny
- drewno, metal

producer: no data
Poland
2™ half of the 20t century

-H13.0cm, dia4.0cm
- factory product

- wood, metal
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37. MZo/MPR/63

Tarcza sygnalizacyjna (lizak)

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-d+. 40,0cm, ér.12,0 cm
- wyréb fabryczny
- drewno, metal

Dispatch baton

producer: no data
Poland
2" haf of the 20* century

-L40.0cm, dia12.0cm
- factory product
- wood, metal

38. MZo/MPR/64

Plombownica wagonowa

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

- dt. 41,0 cm, szer. max 11,5 cm,
gt.max4,0cm

Tool for sealing wagons

producer: no data
Poland
2" haf of the 20* century

-L41.0cm, Wmax11.5cm,
D max4.0cm

- wyréb fabryczny - factory product
- stal, drewno - steel, wood
39. MZo/MPR/65 Opakowanie Packaging

na dokumenty przewozowe

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-dt.54,0 cm, szer. 43,0 cm
- wyréb fabryczny
- ptétno

for transport documents

producer: no data
Poland
2™ haf of the 20% century

-L54.0cm,W43.0cm
- factory product

- canvas

Komposter biletowy (datownik)

producent: MAKO Apparatebau
Niemcy, Offenbach nad Menem
2 pot. XX w.

-wys. 25,5 cm, gt. max 10,5 cm,
szer. max 15,0 cm

- wyréb fabryczny
- stal, mosiadz

Ticket validator

producer: MAKO Apparatebau
Germany, Offenbach on the Men
2" haf of the 20* century

-H25.5cm, Dmax10.5cm,
W max 15.0 cm

- factory product

- steel, brass
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41. MZo/MPR/67

Opakowanie na dokumenty
przewozowe

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-dt.38,0cm, szer. 28,0 cm
- wyréb fabryczny
- ptétno, metal

Packaging for transport
documents

producer: no data
Poland
2™ half of the 20" century

-L38.0cm,W28.0cm
- factory product
- canvas, metal

42. MZo/MPR/68

Przepisy sygnalizacji
na Polskich Kolejach Panstwowych

wydawca: Wydawnictwo Komunikacji
i tacznosci

Polska, Warszawa
lata 50/80. XX w.

-szer.12,0cm, d+. 17,0 cm
- druk

- papier

Signaling regulations
on the Polish State Railways

producer: Wydawnictwo Komunikacji
i tacznosci

Poland, Warszawa
the 50s-80s of the 20t century

-W12.0cm,L17.0cm
- printing
- paper

43. MZo/MPR/69

Szafka na zapas biletow
kartonowych

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 90,0 cm, szer. 65,0 cm, gt. 49,0 cm
- wyréb fabryczny
- drewno

Locker for stocking cardboard
tickets

producer: no data
Poland
2™ half of the 20t century

-H90.0cm, W65.0cm,D49.0cm
- factory product

- wood

Gablota z rozktadem jazdy
pociagow

producent: brak danych
Polska
lata 60/80 XX w.

-wys. 70,0 cm, szer. 100,0 cm, gt. 3,5
- wyréb fabryczny
- drewno, szkto

Display case with train
timetable

producer: no data
Poland
the 60s-80s of the 20t century

-H70.0cm, W100.0cm, D 3.5
- handcrafted product
- wood, glass
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45, MZo/MPR/71

Saturator

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 71,0 cm, sred. max 33,0 cm
- wyréb fabryczny
- stal

Saturator

producer: no data
Poland
2" haf of the 20" century

-H71.0cm, diamax33.0cm
- factory product
- steel

Zegar stuzacy do sterowania
zegarami na stacji kolejowej

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 875 cm, szer. 32,0 cm, gt.15,5cm
- wyréb fabryczny
- drewno, metal

Standing clock used to control
clocks at a railway station

producer: no data
Poland
2" haf of the 20* century

-H875cm,W32.0cm,D15.5cm
- factory product

- wood, metal

47. MZo/MPR/73

Lampa naftowa

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 36,0 cm, szer. 16,0 cm, gt. 16,0 cm
- wyréb fabryczny
- metal

Kerosene lamp

producer: no data
Poland
2" haf of the 20% century

-H36.0cm,W16.0cm, D16.0 cm
- factory product

- metal

48. MZo/MPR/74

Maszyna do liczenia marki
wTriumphator”

producent: brak danych
DDR (Deutsche Demokratische Republik)
2 pot. XX w.

- wys. 14,5 cm, szer. max 37,0 cm, gt. 14,0 cm
- wyréb fabryczny
- stal, bakelit, plastik

Counting machine
wTriumphator” brand

producer: no data

DDR (Deutsche Demokratische Republik)

2" haf of the 20" century

-H14.5cm, Wmax 37.0cm, D14.0 cm
- factory product
- steel, bakelite, plastic
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49. MZo/MPR/75

Maszyna liczaca

producent: brak danych
DDR (Deutsche Demokratische Republik)
2 pot. XX w.

-wys. 18,0 cm, szer. 25,0 cm, gt. 29,0 cm
- wyréb fabryczny
- stal, plastik, guma

Counting machine

producer: no data
DDR (Deutsche Demokratische Republik)
2" half of the 20" century

-H18.0cm, W 25.0cm,D29.0cm
- factory product

- steel, plastic, rubber

50. MZo/MPR/76

Maszyna liczaca
marki ,,Triumphator”

producent: brak danych
DDR (Deutsche Demokratische Republik)
2 pot. XX w.

-wys. 14,5 cm, szer. max 37,0 cm, gt. 14,0 cm
- wyréb fabryczny
- stal, plastik

Counting machine
wTriumphator” brand

producer: no data
DDR (Deutsche Demokratische Republik)
2™ half of the 20t century

-H14.5cm, W max 37.0cm, D14.0 cm
- factory product
- steel, plastic

51. MZo/MPR/77

Maszyna liczaca
marki ,,Triumphator”

producent: brak danych
DDR (Deutsche Demokratische Republik)
2 pot. XX w.

-wys. 13,5 cm, szer. 39,0 cm, gf.13,0 cm
- wyréb fabryczny
- stal, plastik, bakelit

Counting machine
wTriumphator” brand

producer: no data
DDR (Deutsche Demokratische Republik)
2™ half of the 20t century

-H13.5cmW39.0cm,D13.0cm
- factory product

- steel, plastic, bakelite

52. MZo/MPR/78

Nozyce dtugoramienne

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-d+. 45,0cm, szer. max 9,0 cm
- wyréb fabryczny
- stal

Long-arm shears

producer: no data
Poland
2™ half of the 20t century

-L45.0cm, Wmax9.0cm
- factory product
- steel
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53. MZo/MPR/79

Maszyna liczaca marki ,,Mesko”

producent: Zaktady metalowe Prema Mesko
Polska, Skarzysko
2 pot. XX w.

-wys.16,5 cm, szer. 23,0 cm, gt. 25,0 cm
- wyréb fabryczny
- stal, plastik

Counting machine ,,Mesko” brand

producer: Zaktady metalowe Prema Mesko
Poland, Skarzysko
2" haf of the 20" century

-H16.5cm, W 23.0cm, D 25.0cm
- factory product
- steel, plastic

54, MZo/MPR/80

Komposter biletowy (kasownik)
marki ,,Krak”

producent: Mera-Pafal
Polska
1980r.

-wys. 22,5 cm, szer. 14,0 cm, gt. 10,5 cm
- wyréb fabryczny
- stal, plastik

Ticket validator
»Krak” brand

producer: Mera-Pafal
Poland
1980

-H225cm,W14.0cm,D10.5cm
- factory product
- steel, plastic

Pojemnik na sptonki sygnalizacyjne

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 25,5 cm, szer.10,5cm, gt. 8,0 cm
- wyréb fabryczny
- drewno, szkto

Container for signaling primers

producer: no data
Poland
2" haf of the 20% century

-H255cm,W10.5cm, D 8.0cm
- factory product

- wood, glass

Maszyna liczaca
marki ,,Remington Rand”

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 18,0 cm, szer. 19,0 cm, gt. 37,5 cm
- wyréb fabryczny
- stal, plastik, guma

Counting machine
»Remington Rand” brand

producer: no data
Poland
2" haf of the 20" century

-H18.0cm,W19.0cm, D 37.5cm
- factory product
- steel, plastic, rubber
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57. MZo/MPR/83

Gablota ogtoszeniowa

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-wys. 105,0 cm, szer. 1175 cm, gt. 10,0 cm
- wyréb fabryczny
- drewno, szkto

Advertising display case

producer: no data
Poland
2" half of the 20" century

-H105.0cm, W117.5cm, D10.0cm
- factory product
- wood, glass

58. MZo/MPR/84

Torba do przewozu dokumentéw

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-d+.50,0 cm, szer. 32,0 cm
- wyréb fabryczny
- ptétno, skéra, metal

Bag for transporting documents

producer: no data
Poland
2™ half of the 20t century

-L50.0cm, W32.0cm
- factory product

- canvas, leather, metal

59. MZo/MPR/85

tacznica MB-20,
centrala telefoniczna reczna

producent: Gdanskie Zaktady Telegraficzne
Polska, Gdansk
1967r.

-wys. 43,0 cm, szer. 36,0 cm, gt. 23,0 cm
- wyréb fabryczny
- drewno, metal, guma

Switchboard manual telephone
exchange

producer: Gdanskie Zaktady Telegraficzne
Poland, Gdansk
1967

-H43.0cm,W36.0cm,D23.0cm
- factory product

- wood, metal, rubber

60. MZo/MPR/86

Telefon polowy MB 66, przenosny

producent: brak danych
Polska, Radom
1972r.

-wys. 26,5 cm, szer. 20,5 cm, gt.10,0 cm
- wyréb fabryczny
- plastik, metal

Portable phone MB 66

producer: no data
Poland, Radom
1972

-H26.5cm, W20.5cm,D10.0cm
- factory product
- plastic, metal
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61. MZo/MPR/87 Ksiega pamigtkowa Commemorative book
producent: brak danych producer: no data
Polska, Zory Poland, Zory
1956+ 1956
- szer. 31,0 cm, dt. 39,0 cm -W31.0cm,L39.0cm
- wyréb fabryczny - factory product
- papier, karton - paper, cardboard

62. MZo/MPR/88 Teczka do przewozu Briefcase for transporting
tajnych pism secret documents
producent: brak danych producer: no data
Polska Poland
2 pot. XX w. 2" haf of the 20* century
-wys. 34,0 cm, szer. 40,0 cm, gf. 12,0 cm -H34.0cm,W40.0cm,D12.0cm
- wyréb fabryczny - factory product
- skéra, metal - leather, metal

63. MZo/MPR/83 Telefon stacyjny Station telephone
producent: brak danych producer: no data
Polska Poland
2 pot. XX w. 2" haf of the 20* century

-wys. max 21,0 cm, szer.10,0cm, g+.13,0cm - Hmax 21.0 cm, W 10.0 cm, D13.0 cm

- wyréb fabryczny - factory product
- metal, plastik - metal, plastic
64. MZo/MPR/90 Tablica reklamowa Advertisement board
— producent: brak danych producer: no data
Fizalday ORIERTY Polska Poland
— 2 pot. XX w. 2" haf of the 20" century

-wys. 101,0 cm, szer. 72,0 cm, gt. 7,0 cm -H101.0cm,W72.0cm,D70cm
- wyréb fabryczny - factory product

- drewno, szkto - wood, glass
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65. MZo/MPR/91

Lampa sygnatu
konca pociagu

producent: brak danych
Polska
lata 60/70. XX w.

-wys. 27,0 cm, szer. 11,0 cm, gf. 11,0 cm
- wyréb fabryczny
- blacha stalowa

Signal lamp
for the rear of the train

producer: no data
Poland
the 60s-70s of the 20™ century

-H27.0cm, W1.0cm,D11.0cm
- factory product
- steel plate

66. MZo/MPR/92

Dziennik wazniejszych wydarzen
Energetyka

producent: brak danych
Polska
2 pot. XX w.

-szer.21,0cm, dt. 30,0 cm
- wyrdb fabryczny
- papier

Journal of major events
Energy

producer: no data
Poland
2™ half of the 20t century

-W21.0cm,L30.0cm
- factory product
- paper

Druk firmowy

wydawca: brak danych
Polska
1986r.

-dt. 44,0 cm, szer. 32,0 cm
- wyréb fabryczny
- papier, drewno, szkto

Company printing

publisher: no data
Poland
1986

-L44.0cm,W32.0cm
- factory product
- paper, wood, glass

68. MZo/MPR/94

Katalog drukéw ujednoliconych

wydawca: Ministerstwo Komunikacji
Polska, Warszawa
1960r.

-szer.21,5cm, dt.30,0cm
- druk
- papier

Catalog of standardized forms

publisher: Ministerstwo Komunikacji

Poland, Warszawa
1960

-W21.5cm,L30.0cm
- printing
- paper
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69. MZo/MPR/95 Instrukcja o sygnalizacji Instruction on signaling
na Polskich Kolejach Panistwowych  on the Polish State Railways

wydawca: Wydawnictwa Komunikacyjne publisher: Wydawnictwa Komunikacyjne
Polska, Warszawa Poland, Warszawa
1958r. 1958
-szer.12,5cm, dt. 170 cm -W12.5cm, L17.0 cm
- druk - printing
- papier - paper

70. MZo/MPR/96 Przepisy dla kas stacyjnych. Regulations for station cash
Sygnalizacja na Polskich registers. Signaling on the Polish
Kolejach Panstwowych State Railways
wydawca: Ministerstwo Komunikacji publisher: Ministerstwo Komunikacji
Polska, Warszawa Poland, Warszawa
1931r. 1931
- szer. 14,4 cm, d+.20,5cm -W14.4cm,L20.5cm
- druk - printing

- papier - paper
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Akcesja nr/ Accession No. 24/23

dar/donation:
Jan Delowicz

pozyskat do zbioréw / acquired by:

Jan Delowicz

7.

MZo/S/338

Przedstawienie:
portret mtodej kobiety

autor: Elly von Durant
Niemcy
lata 20./40. XX w.

- wys. max 35,0 cm, szer. max 31,5cm

Representation:
portrait of a young women

author: Elly von Durant
Germany
The 20s-40s of the 20*" century

- Hmax35.0cm, W max 31.5

- akwaforta - etching
- papier - paper

72. MZo/S/339 Przedstawienie: Representation:
»Ostseekiiste” »Ostseekiiste”

autor: Elsa von Durant
Niemcy
ok.1930r.

- wys. max 30,5 cm, szer. max 36,5 cm
- technika malarstwa olejnego
- ptétno

author: Elsa von Durant
Germany
ca. 1930

-Hmax30.5cm, Wmax36.5cm
- oil painting technique

- canvas
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Akcesja nr/ Accession No. 25/23

zakup / purchase:
Antykwariat Naukowy , Artifex”

pozyskat do zbioréw / acquired by:
Jacek Struczyk

73. MZo/S/340

Przedstawienie:
»Skizze aus Bayern”

autor: Fritz August Bimler

Niemcy (Polska; lata okupacji niemieckiej),
Kénigshiitte (Chorzdw)

1941r.

-wys. max 35,5 cm, szer. max 28,0 cm
- technika malarstwa akwarelowego
- papier, karton, drewno, szkto

Representation:
»Skizze aus Bayern”

author: Fritz August Bimler

Germany (Poland; years of German
occupation), Kénigshiitte (Chorzow)

1941

-Hmax35.5cm, Wmax28.0cm
- watercolor painting technique

- paper, cardboard, wood, glass
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Akcesja nr/ Accession No. 34/23

dar/donation:
Anna Flaga

pozyskat do zbioréw / acquired by:
Jacek Struczyk

74. MZo/S/341

Przedstawienie: Representation:

Pejzaz. Landscape.

Skansen w Kolbuszowej Open-air museum in Kolbuszowa
autor: Anna Flaga author: Anna Flaga

Polska, woj. podkarpackie, Poland, voiovodeship Subcarpathia,
Kolbuszowa Kolbuszow

2023r. 2023

-wys. 200,0 cm, szer. 100,0 cm -H200.00 cm, W100.00 cm

- technika malarstwa olejnego - oil painting technique

- ptétno, drewno - canvas, wood
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4.2, Wprowadzenie

Lucjan Buchalik
ORCID 0000-0002-8547-8526

Dziat Kultur Pozaeuropejskich (DKP) gromadzi zbiory odpowiadajace poszczegélnym kontynen-
tom, oznaczane osobnymi sygnaturami: Afryka (MZo/A), Azja (MZo/Az), Ameryka (MZo/Am),
Australia i Oceania (MZo/Au) oraz Europa (MZo/Ae). W obrebie tychze zbioréw istniejg kolek-
cje tematyczne, powigzane z istniejacg w Muzeum wystawg statg Polskie poznawanie swia-
ta (PPS), opowiadajace o kulturach terenéw badanych przez polskich naukowcéw. W wykazie
znajduja sie takze obiekty o sygnaturze MZo/MPA, to znaczy takie, ktdre znajduja sie na stanie
magazynu podrecznego. DKP w tej sytuacji gromadzi obiekty nie tylko pozaeuropejskie, lecz
generalnie pozapaolskie.

Najwieksza i najstarsza z kolekcji DKP to zbiory afrykanskie, ktéra jest sukcesywnie rozbudo-
wywana. Systematycznie rozbudowywana jest kolekcja peruwianska, dzieki zakupom oraz da-
rowiznom prowadzgcej tam badania Judycie Bak. Kolekcja byta kredytowana przez peruwianskie
Ministerstwo Kultury oraz pozyskiwana pod ich merytoryczng opieka. Mimo iz nie otrzymalismy
Srodkéw z Narodowego Instytutu Muzeow (dawniej Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony
Zbioréw), zakupilismy pokazng kolekcje peruwianska. Byt to duzy wysitek finansowy, ktéry nie-
watpliwie bedzie owocowat w przysztosci.

Miniony rok obfitowat w darowizny, ktére sg wielka radoscia dla muzealnikow (szczegalnie
w sytuacji, kiedy srodki na zakup muzealiéw s3 ograniczone). Niestety nie wszystkie daro-
wizny udato sie sformalizowac, czyli zgodnie z procedurami przyja¢ na stan. Prezentowany
wykaz nabytkow ilustruje stan opracowania zbioréw w programie ewidencji muzealnej MONA
na dzien 31.12.2023. Zdjecia ilustrujace obiekty wykonywane sg po naniesieniu sygnatury, s3
one tez wykorzystywane w zapisach w MON-ie. W wykazie obiektéw oprdcz nazwy przed-
miotu, jego sygnatury, znajduja sie rdwniez nazwy grup etnicznych uzytkujacych pozyskane
obiekty (w nawiasach nazwa panstwa), datacja, wymiary, techniki wykonania oraz surowce.
W miare mozliwosci kursywg podajemy ich nazwy w jezyku lokalnym, zas obok w nawiasach
kody tychze, zgodnie z systematyka stosowanga przez SIL International (www.ethnologue.
com) odpowiadajacg IS0 639-3. W przypadku obiektdw pozyskanych w trakcie wyjazddw tere-
nowych organizowanych przez muzeum, podawana jest nazwa przedsiewziecia: Wyjazd Stu-
dyjny (WS) lub Wyprawa Etnograficzna (WE). Pierwszy termin odnosi sie do wyjazddéw stricte
poswieconych pozyskiwaniu muzealiéw, drugi termin dotyczy wyjazdéw badawczych, gdzie

obiekty s3 pozyskiwane niejako przy okazji.



Tym razem obiekty nie s3 utozone wedtug kolejnosci pozyskiwania tylko wedtug kolejnosci
akcesji. Nie majg one kolejnych numeréw, bowiem prowadzimy jednolita numeracje akces;ji obej-
mujacych takze nabytki DHR oraz zakupy ksiegozbioru. Akcesje zawieraja informacje o darczyncy
lub sprzedajgcym oraz osobie pozyskujacej dla muzeum, w przypadku pozyskania obiektu w cza-
sie Wyprawy Etnologicznej lub Wyjazdu Studyjnego oznacza to nabycie przedmiotu w terenie. Na
koncu wykazu znajduja sie zbiory europejskie.

W czasie W.E. Ghana - Apilna-Donda 2023 udato sie zakupi¢ wiele muzealiéw. Duza czesc sta-
nowi darowizna obiektéw z Ghany Wojciecha Zaremby. Niestety te pozyskane w Ghanie w wiek-
szosci 0 wielkich gabarytach (lektyka, trumna, bebny etc.) zostaty wystane statkiem, do czasu
wydania niniejszego rocznika nie dotarty jeszcze do Muzeum. Dlatego zostang przedstawione
w nastepnym wydaniu rocznika.

Prezentowane obiekty nie zostaty opracowane naukowo. W ich opisie przedstawiono aktualny
(w momencie pozyskania) poziom wiedzy, stad w niektorych przypadkach znajduja sie dopiski
,brak danych”, ,domniemane” lub ogadlniki np. ,Marokarnczycy” (dotyczy pochodzenia obiektu

z niesprecyzowanej grupy etnicznej).
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Wykaz grup etnicznych:

Ambhara: grupa etniczna, Etiopia.

Arabowie: rolnicy, hodowcy, zamieszkujg Pétwysep Arabski, pétnocna czesc Afryki.

Awajun: grupa etniczna w regionie Amazonas i Loreto.

Bengalczycy: mieszkancy Bangladeszu.

Berberowie (Amazygowie): rolnicy, hodowcy, rdzenna ludnos¢ pétnocnej Afryki i Sahary.

Bidjogo: grupa etniczna zamieszkujgca Gwinee Bissau.

Bora: grupa etniczna, region Loreto, Peru.

Burkinabe: mieszkancy Burkiny Faso.

Collaguas (Cabanas): ralnicy, grupa etniczna, Peru.

Dogon: rolnicy, grupa etniczna, region Mopti, Mali oraz przygraniczne wioski w Burkinie Faso.

Hindusi: mieszkancy Indii.

Huachipare (Harakbut): grupa etniczna, rdzenna ludnos¢, rodzina jezykowa,
prowincja Paucartambo, Peru.

Jakuci: rolnicy, hodowcy, Republika Sacha (Jakucja), Federacja Rosyjska.

Koreanczycy: mieszkarncy Korei.

Kukama (Kokama): grupa etniczna, region Loreto, Peru.

Kurumba: rolnicy, hodowcy, od XIV w. tworzyli krélestwa: Lurum, Pela, Tera, Karo, zamieszkuja
regiony Nord i Sahel, Burkina Faso.

Machiguenga (Matsiguenka): grupa etniczna, zbieracze, towcy, zamieszkujg Amazonie, miedzy
departamentami Cuzco i Madre de Dios, Peru.

Marokanczycy: mieszkaricy Maroka.

Maurowie: hodowcy, pasterze, ludnos¢ Mauretanii, zamieszkujg réwniez czesci Algierii,
pétnocnego Maroka i Sahary Zachodniej.

Nepalczycy: mieszkancy Nepalu.

Oromo: grupa etniczna, Etiopia.

Polacy: mieszkancy Rzeczpospolitej Polskiej.

Quechua: rolnicy, hodowcy, grupa ludéw autochtonicznych, postugujacych sie dialektami jezyka
keczua, prowincja Cusco, Peru.

Shintuya: spotecznos¢, grupa jezykowa Harakbut, prowincja Manu, Peru.

Shipibo-Konibo (Shipibo-Conibo): grupa etniczna, prowincja Mayanas, region Loreto.

Tutsi (Watusi, Batusi): hodowcy, zdominowali rolnikéw Hutu, zamieszkuja w Rwandzie i Burundi.



Tybetanczycy: autochtoni Tybetu, obecnie w obozach dla uchodZcéw w Indiach i na terenach
zajetych przez ChRL.

Uru: grupa etniczna, wyspy Uros, region Puno, Peru.

Uzbecy: mieszkancy Uzbekistanu.

Yaguas: grupa etniczna zamieszkujaca nad rzeka Momon, region Loreto.

Yine: grupa etniczna, Park Narodowy Manu, Peru.

Nazwy geograficzne:

Belehede: miejscowos¢, prowincja Soum, region Sahel, Burkina Faso.
Bhaktapur (Bhadgaon): miejscowos¢ w dolinie Kathmandu, Nepal.
Bougue: miejscowos¢, prowincja Soum, region Sahel, Burkina Faso.

Bruksela (Bruxelles (fra), Brussel (nld), Briissel (deu)): stolica Belgii.

Buchara (Buxoro): miasto w dolinie rzeki Zarafszan, stolica wilajetu bucharskiego, Uzbekistan.

Capachita: prowincja w regionie Puno, Peru.

Chitwan: stolica dystryktu Chitwan, prowincja Bagmati, Nepal.
Chumbivilcas: prowincja, region Cusco, Peru.

Colca: miejscowos¢, prowincja Caylloma, region Arequipa, Peru.

Cusco: miasto, prowincja, region i stalica prowingji Cusco, Peru.

Diamante: miejscowos¢ w Parku Narodowym Manu, Peru.

Giemdole: wzgérze, gmina Pobe-Mengao, prowincja Soum, region Sahel, Burkina Faso.
Hawaje: wyspy, stan USA.

Hildburghausen: stolica powiatu Hildburghausen, Turyngia, Niemcy.
Huancas: miejscowos¢, prowincja Chachapoyas, region Amazonas, Peru.
lquitoes: stolica prowincji Mayanas i regionu Loreto, Peru.

Isla de los Uros: wyspy na jez. Titicaca, region Puno, Peru.

Jakuck: stolica Republiki Sacha (Jakucja), Rosja.

Katmandu: stolica Nepalu.

Leymebamba: miejscowos¢, prowincja Chachapoyas, region Amazonas, Peru.

Loches: miejscowosc i gmina, departament Indre i Loara, Region Centralny, Francja.
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Loreto: region, Peru.

Lurum: jedno z krélestw Kurumboéw, prowincja Soum, region Sahel, Burkina Faso.

Manu: prowincja, Peru.

Momon: rzeka w regionie Loreto, Peru.

Namsiguya: miejscowos¢, prowincja Soum, region Sahel, Burkina Faso.

Paucartambo: miasto i prowincja, region Cusco, Peru.

Patan (Lalitpur): miasto w zespole stotecznym Katmandu, Nepal.

Pobe-Mengao: gmina, stolica historycznego krélestwa Lurum, prowincja Soum, region Sahel,
Burkina Faso.

Pokhara: stolica dystryktu Kaski i prowincji Gandaki, Nepal.

Poznan: stolica wojewddztwa wielkopolskiego, Polska.

Puno: region, Peru.

Sahel: regionu w pétnocnej czesci Burkiny Faso.

San Andres: miejscowos¢, region Loreto, Peru.

Sanga: gmina, okreg Bandiagara, region Mopti, Mali.

Santa Rosa de Huacaria: miejscowos¢, prowincja Paucartambo, region Cusco, Peru.

Shintuya: obszar zamieszkiwany przez rdzenng ludnosc¢, rezerwat biosfery Manu, prowincja
Manu, Peru.

Solovbvski nasleg: miejscowos¢ w Republice Sacha, Federacja Rosyjska.

Szczecin: stolica wojew6dztwa zachodniopomorskiego, Polska.

Taquile: miejscowos¢, region Puno, Peru.

Thimi: miejscowos¢, dystrykt Bhaktapur, Nepal.

Toulfe: stolica krélestwa Pela, prowincja Soum, region Sahel, Burkina Faso.

Tybet: kraina historyczna w Srodkowej Azji obejmujgca Wyzyne Tybetanska i tereny przylegte,
obecnie w wiekszosci w granicach ChRL.

Ucayali: region, Peru.

Yanacancha: miejscowos¢, prowincja Quispicamchis, Peru.

Wagadugu: stolica Burkiny Faso.

Weimar: stolica powiatu Weimar, Turyngia, Niemcy.

Zana: miejscowos¢, prowincja Soum, region Sahel, Burkina Faso.
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Nazwy panstw:

Bangladesz: Ludowa Republika Bangladeszu (ﬂ‘T"jﬂ\‘o‘(l\Dﬂ\’g?\l IR (ben) GonoprodzZatontri
Bangladesz), dawniej Pakistan Wschodni.

Belgia: Krélestwo Belgii (Koninkrijk Belgié (nld); Royaume de Belgigue (fra); Kénigreich Belgien (deu)).

Burkina Faso (kraj prawych ludzi (mas)): dawniej Gérna Walta.

Egipt: Arabska Republika Egiptu ( Tzaesos® aua 1z s (ara), Dzumhurijjat Misr Al-Arabijja).

Etiopia: Federalna Demokratyczna Republika Etiopii PAFP%P doLulrAR 8.9PNENLP LTNAN
(amh), ye’Itiyoppya Federalawi Démokirasiyaw1 Ripebilik (trl)).

Francja: Republika Francuska (République francaise (fra)).

Gwinea Bissau: Republika Gwinei Bissau (Republica da Guiné-Bissau (por)), Afryka Zachodnia.

Indie: Republika Indii (HRd ORI (hin), Bharat Ganaradzja (trb); Republic of India (eng)).

Kamerun: Republika Kamerunu (Républigue du Cameroun (fra); Republic of Cameroon (eng)).

Mali: Republika Mali (République du Mali (fra); Mali ka Fasojamana (bam)).

Maroko: Krélestwo Marokanskie ( deed<ls 1Jag ss¥ (ara), Al-Mamlaka al-Maghribijja (trb);
toXIHALH | IEYOZO (zgh), Tagldit N Lmagrib (trb)).

Polska: Rzeczpospolita Polska (pol).

Peru: Republika Peru (Republica del Peri (esp)).

Rosja: Federacja Rosyjska (Poccuitckas ®enepaums (rus), Rossijskaja Fiedieracija).

Rwanda: Republika Rwandy (Républigue du Rwanda (fra); Republic of Rwanda (eng); Repubulika
y'u Rwanda (kin)).

Uzbekistan: Republika Uzbekistanu (O‘zbekiston Respublikasi (uzb)).
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Wykaz kodow jezykow:

afr: afrikaas, jezyk afrikaans

amh: A99CS (Amarafifia), jezyk Amharow

ara: :i,y_)ﬂ\ (al-‘aarabiyyah), klasyczna forma jezyka uzywanego przez Arabow
aym: aymara, jezyk Ajmarow

bam: bamanankan, jezyk Bamanéw

bod: 559 (bod.yig), 559 (bod.skad), jezyk Tybetanczykow

bua: jezyk Buriatéw, kod ogdlny

bxr: 6ypsaad xansH (buryaad xelen), jezyk Buriatéw zamieszkujacych Rosje
bej: bedawiyet, jezyk Bedza

ber: grupa jezykéw berberyjskich

cjk: cokwe, jezyk Czokwe

cme: cerma, jezyk Gouin

cmn: L@ 15 (Putonghua), jezyk chinski, mandarynski

deu: deutsch, jezyk Niemcow

dgs: dogo-so, jezyk Dogondw

eng: english, jezyk Anglikdw, uzywany przez wiele ludéw na catym Swiecie
eng/abr: angielski uzywany przez Aborygenéw australijskich

ffm: fulfulde, maasinankaore, jezyk Fulbéw zamieszkujacych Mali

fin: suomi, jezyk Finéw

fon: fongbé, jezyk Fonow

fra: langue francaise, jezyk Francuzéw, uzywany przez wiele ludéw na catym Swiecie
gej: gen lub mina, jezyk Mina

ind. bahasa indonesia, jezyk Indonezyjczykéw

ita: lingua italiana, jezyk Wtochéw

kab: amazigh, jezyk Kabyli

kfz: koromfe, jezyk Kurumbow

kin: kinyarwanda, oficjalny jezyk Rwandy

kon: kongo lub kikongo, jezyk Bakongo/Kongo

lat (LTN): tacina

mas: maa, jezyk Masajow

mey: hassaniyya, jezyk uzywany w Mauretanii



mos: maoore, jezyk Massi

nep: nepali, jezyk Nepalczykow

nld: nederlands, jezyk uzywany w Holandii i Belgii

nor: norsk, jezyk Norwegow

pol: polski, jezyk Polakaw

por: portugues, jezyk Portugalczykow

pst: cus (pashto), jezyk Pasztunéw

qwc: guechua, klasyczna forma jezyka uzywanego przez Keczuéw

run: ikirundi, jezyk ruandyjski uzywany w Burundi

rus: pycckuit asbiK (russkij jazyk), jezyk Rosjan

sag: sango, jezyk ludu Sango

sah: caxa meina (Saxa tila), caxansibl (sahalyy), jezyk Jakutéw

shp: shipibo-coniba, jezyk Szipibo

som: afka soomaaliga, jezyk Somalijczykéw

spa: espariol, castellano, jezyk Hiszpandw, uzywany przez wiele ludéw na catym Swiecie

swa: swahili, jezyk uzywany przez wiele ludéw w Afryce Wschodniej

swe: swenska, jezyk Szwedow

tbz: ditammari, jezyk Sombow (Betamaribe, Tamberma)

tir: 7C5 (tigrinya), jezyk Tigrow

tmh: tamaszeq, jezyk Tuaregéw

tuq: tedaga, jezyk Tubu w pétnocnej czesci zamieszkatego terytorium, na potudniu uzywany jest
dazaga (dzg)

zgh: +.C o KW (tamaziyt), t-CoX €Wt talollost (tamaziyt tanawayt), jezyk Berberdw uzywany w Maroku

zul: zulu, jezyk Zuluséw

Transkrypcje:

pinyin: Hanyu pinyin, oficjalna transkrypcja standardowego jezyka mandarynskiego (putonghua)
- urzedowego jezyka Chin - na alfabet tacinski.

trb: transkrypcja, pisownia fonetyczna lub system fonetycznej konwersji innego pisma.

trl: transformer reinforcement learning,

wylie: transliteracja Wyliego, najczesciej stosowana transliteracja jezyka tybetanskiego
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MAPA PANSTW

1 Bangladesz
2 Belgia

3 Burkina Faso

4  Egipt
5 Etiopia
6 ' Francja -

7 ' Gwinea Bissau

8  Indie

9 Kamerun

10 Mali .
-

1 | Maroko

12 ' Polska

13 Peru

14 Rosja

15 - Rwanda

16 = Uzbekistan
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Akcesja nr/ Accession No. 4/23

dar/donation:
Andrzej Bednarski

pozyskat do zbioréw / acquired by:
Lucjan Buchalik

1. MZo/A/5502

Lalka

wytworca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
lata 80. XX w.

-wys. 24,7cm, 5. 2,9 cm
- techniki rzeZzbiarskie
- drewno

Doll

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
the 80s of the 20™ century

-H24.7cm, dia2.9cm
- sculpting techniques

- wood

2. MZo/A/5503

tyzka

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Belehede
2003 r.

- wys. max 14,5 cm;
czerpak: wys. 9,0 cm, gt. 5,5cm, 5r.10,5cm

- drazenie
(specjalistyczne techniki drazenia w tykwie)

- tykwa

Spoon

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Belehede
2003

-Hmax14.5cm, W10.5cm
scoop: H9.0cm, D 5.5 cm, dia10.5cm

- drilling
(special calabash processing techniques)

- calabash

3. MZo/A/5504

Rzezba mezczyzny

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
pot. XX w.

-wys. 26,5 cm, szer. 3,4 cm, gt. 8,1cm
- techniki rzezbiarskie

- drewno

Sculpture of a male figure

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land

mid-20" century

-H26.5cm,W34cm,D81cm
- sculpting techniques

- wood
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4. MZo/A/5505

k

Rzezba kobiety

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
brak danych

-wys. 26,0 cm, szer. 3,1cm, gt. 75 cm
- techniki rzezbiarskie
- drewno

Sculpture of a female figure

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
no data

-H26.0cm,W31cm,D75cm
- sculpting techniques

- wood

5. MZo/A/5506

-.

Ptaskorzezba

wytwoérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Zana
lata 90. XX w.

-wys. 19,0 cm, szer. 10,3 cm, gt. 2,5 cm
- techniki rzezbiarskie
- drewno, sznurek

Relief

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Zana
the 90s of the 20" century

-H19.0cm, W10.3cm,D2.5cm
- sculpting techniques

- wood, twine

6. MZo/A/5507

Nagrobek

wytwaérca: Kurumba / Lurum
(kultura archeologiczna)

Burkina Faso, Pobe-Mengao
XIX w.

-wys. 20,5 cm, szer. 13,8 cm, gt. 7,0 cm
- techniki rzezbiarskie

- kamien naturalny

Gravestone

maker: Kurumba / Lurum
(archaeological culture)

Burkina Faso, Pobe-Mengao

19* century

-H20.5cm,W13.8cm,D70cm
- sculpting techniques

- natural stone

7. MZo/A/5508

Nagrobek

wytwdrca: Kurumba (kultura archeologiczna)
Burkina Faso, Aribinda
XIX w.

-wys. 28,5 cm, szer. 12,8 cm, gt. 5,8 cm
- techniki rzezbiarskie

- kamien naturalny

Gravestone

maker: Kurumba (archaeological culture)

Burkina Faso, Aribinda

19* century

-H28.5cm, W12.8cm,D5.8cm
- sculpting techniques

- natural stone
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8. MZo/A/5509

Nagrobek

wytwérca: Kurumba / Lurum
(kultura archeologiczna)

Burkina Faso, Pobe-Mengao
XIX w.

-wys. 8,1cm, szer. 4,9 cm, gt. 5,8 cm
- techniki rzeZzbiarskie
- kamien naturalny

Gravestone

maker: Kurumba / Lurum
(archaeological culture)

Burkina Faso, Pobe-Mengao

19% century

-H81tm, W4.9cm,D58cm
- sculpting techniques

- natural stone

9. MZo/A/5510

Bransoleta

wytworca: Kurumba

(domniemana grupa etniczna)

Burkina Faso, Kraj Lurum
pot. XX w.

-wys. 2,3cm, 5r.9,7cm
- techniki odlewnicze
- metal

Bracelet

maker: Kurumba
(alleged ethnic group)

Burkina Faso, Lurum land
mid-20" century

-H2.3cm,diag9.7cm
- cast techniques

- metal

10. MZo/A/55M

Sznurek

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
pocz. XXI w.

-d+. 265,0cm, $r. 0,7 cm
- techniki powroznicze
- tworzywo sztuczne (plastik)

Twine

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao

early 21° century

-L265.0cm, dia0.7cm
- ropemaking techniques

- plastic

11. MZo/A/5512

Bransoleta

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna)

Burkina Faso, Kraj Lurum (domniemane)

pot. XX w.

-d+t.15,2cm, wys. 2,5cm, gt. 8,5cm
- techniki odlewnicze
- metal

Bracelet

maker: Kurumba (ethnic group)

Burkina Faso, Lurum land (alleged)

mid-20" century

-L15.2cm,H2.5cm,D8.5cm
- cast techniques

- metal
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12. MZo/A/5513

Lalka

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum (prawdopodobne)
lata 80. XX w.

-wys. 24,8 cm, $r. max 9,0 cm
- techniki rzezbiarskie

- drewno

Doll

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land (alleged)
the 80s of the 20" century

- H24.8 cm, diamax9.0cm
- sculpting techniques

- wood

13. MZo/A/5514

Lalka

wytwoérca: Kurumba (grupa etniczna)
brak danych
lata 80. XX w.

-wys. 23,7cm, r.2,5cm
- techniki rzezbiarskie
- drewno

Doll

maker: Kurumba (ethnic group)
no data
the 80s of the 20t century

-H23.7cm, dia2.5cm
- sculpting techniques

- wood

14. MZo/A/5515/a-b

N6z gospodarczy

wytwdrca: Kurumba / Mossi (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
lata 90. XX w.

- dt. max 18,5 cm, szer. max 3,5cm
- techniki kowalskie
- metal, drewno, skéra

Utility knife

maker: Kurumba / Mossi (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
the 90s of the 20" century

-Lmax18.5cm, Wmax3.5cm
- blacksmith techniques

- metal, wood, leather

15. MZo/A/5516

Piszczatka

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Zana
Il pot. XX w.

-dt.12,0cm, $r.3,2cm
- techniki obrobki drewna
- drewno

Fife

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Zana
the 2" half of the 20t century

-L12.0cm, dia3.2cm
- woodworking techniques

- wood
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16. MZo/A/5517

Kamien garncarki

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
pot. XX w.

-wys.4,7cm, $r.55cm

- pochodzenie naturalne,
techniki obrébki kamienia

- kamien naturalny

Potter’s stone

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
mid-20*" century

-H4.7cm, dia5.5cm

- natural origin,
stone processing techniques

- natural stone

17. MZo/A/5518

Kamien garncarki

wytworca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
pot. XX w.

-wys. 5,3cm, $r.6,5cm

- pochodzenie naturalne,
techniki obrébki kamienia

- kamien naturalny

Potter’s stone

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land

mid-20" century

-H5.3cm,dia6.5cm

- natural origin,
stone processing techniques

- natural stone

18. MZo/A/5519

Kamien garncarki

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
pot. XX w.

-wys.4,0cm, ér.6,6 cm

- pochodzenie naturalne,
techniki obrébki kamienia

- kamien naturalny

Potter’s stone

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
mid-20*" century

-H4.0cm, diab.6cm

- natural origin,
stone processing techniques

- natural stone

19. MZo/A/5520

Szczypce

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
pot. XX w.

-d+. 55,5cm, szer. 8,3cm, gt. 2,0cm
- techniki kowalskie
- metal

Tongs

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao

mid-20" century

-L555cm,W8.3cm,D2.0cm
- blacksmith techniques
- metal
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20. MZo/A/5521

N6z do zbioru prosa

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
lata 90. XX w.

-wys. 3,5cm, szer. 10,0 cm, gt. 1,6 cm,
dt. sznurka 11,0 cm

- techniki kowalskie
- metal, drewno, tkanina

Millet harvesting knife

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
the 90s of the 20t century

-H3.5cm,W10.0cm,D1.6cm,
twine: L11.0 cm

- blacksmith techniques
- metal, wood, fabric

21. MZo/A/5522

Uchwyt do motyki

wytwoérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
lata 90. XX w.

-d+.570cm, $r. 5,4 cm

- techniki ciesielskie,
techniki obrébki drewna

- drewno

Hoe holder

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
the 90s of the 20" century

-L570cm,dia54cm

- carpentry techniques,
woodworking techniques

- wood

22. MZo/A/5523

Warsztat tkacki

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
Il pot. XX w.

-wys. 19,0 cm, szer. 18,8 cm, gt. 5,0 cm
- techniki mieszane
- drewno, nici bawetniane

Loom

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
the 2" half of the 20" century

-H19.0cm, W18.8cm, D5.0cm
- mixed techniques

- wood, cotton thread

23. MZo/A/5524

Czoétenko

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
Il pot. XX w.

-dt. 26,5cm, szer. 54 cm, gt. 3,8 cm
- dtubanie
- drewno

Weaving shuttle

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
the 2" half of the 20 century

-L26.5cm,W54cm,D3.8cm
- wood chiseling

- wood
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24. MZo/A/5525

Czétenko

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
Il pot. XX w.

-dt. 26,8 cm, szer. 4,3 cm, gt. 4,7cm
- dtubanie
- drewno

Weaving shuttle

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
the 2" half of the 20 century

-L26.8cm,W4.3cm,D4.7cm
- wood chiseling

- wood

25. MZo/A/5526/a-c

Krzesiwo

wytworca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
pot. XX w.

-a)dt. 8,5cm, szer. 1,1cm, gt. 3,0 cm;
b) wys. 5,0 cm, szer. 2,3 cm, gt. 1,3 cm;
c)dt. 75cm, szer. 5,0 cm

- techniki kowalskie
- zelazo, krzemien, tkanina

Fire steal

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land

mid-20" century

-a)L8.5cm, W1lcm, D3.0cm;
b)H5.0cm, W 2.3cm, D1.3cm;
c)L75cm, W5.0cm

- blacksmith techniques
- iron, flint, fabric

26. MZo/A/5527/a-b

Krzesiwo

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
pot. XX w.

-a)dt. 8,8cm, szer.1,3cm, gt. 2,7 cm;
b) wys. 4,7 cm, szer. 1,8 cm, gt. 1,8 cm

- techniki kowalskie
- zelazo, krzemien

Fire steal

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
mid-20" century

-a)L8.8cm,W13cm,D27cm;
b)H4.7cm,W1.8cm,D1.8cm

- blacksmith techniques

- iron, flint

27. MZo/A/5528

Krzesiwo

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
pot. XX w.

-dt. 8,3cm, szer. 0,8 cm, gt. 3,0cm
- techniki kowalskie
- zelazo

Fire steal

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land

mid-20" century

-L83cm,W0.8cm,D3.0cm
- blacksmith techniques

-iron
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28. MZo/A/5529

Fajka

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
XIX/XX w.

-wys. 21,8 cm, 5r. 4,1cm,
dt. koralikéw 8,0 cm

Pipe

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
19%/20" century

-H21.8cm, diad41cm,
beads: L 8.0cm

- lepienie - forming
- glina wypalana - fired clay
29. MZo/A/5530 Gtowka fajki Pipe bowl

wytworca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
XIX/XX w.

-wys. 5,5cm, szer. 5,5cm, gf. 3,2cm

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
19%/20%" century

-H55cm,W55cm,D3.2cm

- lepienie - forming
- glina wypalana - fired clay
30. MZo/A/5531 Gtéwka fajki Pipe bowl

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
XIX/XX w.

-wys. 6,6 cm, szer. 4,6 cm, gt. 70 cm

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
19t/20% century

-H6.6cmW4.6cm,D70cm

- lepienie - forming
- glina wypalana - fired clay
31. MZo/A/5532 Kula do karabinu Rifle bullet

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)

Burkina Faso, (dawne) Giemdole,
ok. Pobe-Mengao

| pot. XX w.

-wys. 2,2cm, sr.1,Tcm
- techniki obrébki kamienia

- kamien naturalny

maker: Kurumba (ethnic group)

Burkina Faso, (former) Giemdole,
around Pobe-Mengao

1t half of the 20 century

-H2.2cm,diallcm
- stone processing technigues

- natural stone




282

DKP 2023

32. MZo/A/5533

Pierscien do wiosow

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
koniec XX w.

-wys.1,2cm, sr.5,2cm
- techniki kowalskie
- metal

Hair ring

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
late 20t century

-H1.2cm, dia5.2cm
- blacksmith techniques
- metal

33. MZo/A/5534

Naczynie mysliwego

wytworca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
I pot. XX w.

-wys. 9,0cm, $r.13,8 cm
- techniki obrébki drewna
- drewno

Hunter’s vessel

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
1t half of the 20™ century

-H9.0cm, dia13.8cm
- woodworking techniques

- wood

34. MZo/A/5535

Naczynie

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Bougue
1997 .

-wys. 5,5cm, ér. 11,7cm
- techniki garncarskie
- glina wypalana

Vessel

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Bougue
1997

-H5.5cm, dia11.7cm
- pottery technigues
- fired clay

35. MZo/A/5536/a-b

Naczynie

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Zana
druga potowa XX w.

- a)wys. 23,5cm, ér. 20,8 cm;
b) wys. 20,0 cm, 1. 20,5 cm

- techniki obrébki drewna,
techniki rzeZzbiarskie

- drewno

Vessel

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Zana
the 2" half of the 20 century

-a)H23.5cm, dia20.8 cm;
b)H20.0cm, dia20.5cm

- woodworking techniques,
sculpting techniques

- wood
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36. MZo/A/5537/a-b

Naczynie

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
| pot. XIX w.

- a) wys. 21,5 cm, ér. 18,6 cm;
b) wys. 4,2 cm, ér. 13,2 cm

- techniki garncarskie
- glina wypalana

Vessel

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
1t half of the 19" century

-a)H21.5cm, dia18.6 cm;
b)H4.2cm, dia13.2cm

- pottery techniques
- fired clay

37. MZo/A/5538

Kamien garncarki

wytwoérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
pot. XX w.

-wys. 5,2cm, . 6,1cm

- pochodzenie naturalne,
techniki obrébki kamienia

- kamien naturalny

Potter’s stone

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land

mid-20% century

-H5.2cm, diablcm

- natural origin,
stone processing techniques

- natural stone

38. MZo/A/5539

Kula do karabinu

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)

Burkina Faso, (dawne) Giemdole (wzgérze),

ok. Pobe-Mengao (miejsce znalezienia)
| pot. XX w.

-wys. 2,6 cm, ér.1,0cm
- techniki obrébki kamienia

- kamien naturalny

Rifle bullet

maker: Kurumba (ethnic group)

Burkina Faso, (former) Giemdole (hill),
around Pobe-Mengao (place of finding)

1=t half of the 20t century

-H2.6cm,dial.0cm
- stone processing technigues

- natural stone

39. MZo/A/5540

Czapka

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
2002r.

- szer. 27,5 cm, wys. 26,0 cm
- tkanie, szycie
- tkanina tradycyjna

Hat

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
2002

-W275cm, H26.0cm
- weaving, sewing

- traditional fabric
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40. MZo/A/5541

Czapka

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
2002r.

- szer. 26,0 cm, wys. 26,0 cm
- tkanie, szycie
- tkanina tradycyjna

Hat

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
2002

-W26.0cm,H26.0cm
- weaving, sewing

- traditional fabric

41. MZo/A/5542

Czapka

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
ok.2000r.

- szer. 23,5 cm, wys. 24,0 cm

- techniki tkackie (tradycyjne),
techniki krawieckie

- tkanina

Hat

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
ca. 2000

-W23.5cm,H24.0cm

- traditional weaving techniques,
tailoring techniques

- fabric

42. MZo/A/5543

Tunika

wytworca: Mossi / Kurumba (grupa etniczna),
Gabriel Zoungrama (krawiec)

Burkina Faso, Namsiguya
1999r.

- szer. 68,5 cm, wys. 80,0 cm

- techniki tkackie (tradycyjne),
techniki krawieckie, malowanie

- tkanina

Tunic

maker: Mossi / Kurumba (ethnic group)
Gabriel Zoungrama (tailor)

Burkina Faso, Namsiguya
1999

-W68.5cm, H80.0cm

- traditional weaving techniques,
tailoring techniques, painting

- fabric

43. MZo/A/5544

Podkoszulek

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
1999 r.

- szer. 83,0 cm, wys. 59,5 cm
- sitodruk
- tkanina fabryczna

T-shirt

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
1999

-W83.0cm,H59.5cm
- screen printing
- factory-made fabric
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44, MZo/A/5545

Podkoszulek

producent: ,Jet Couter” (fabryka, Indonezja)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
2002r.

- szer. 56,0 cm, wys. 71,0 cm
- nadrukowywanie

- tkanina fabryczna

Tank top

manufacturer: ,Jet Couter” (factory, Indonesia)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
2002

-W56.0cm,H71.0cm
- overprinting

- factory-made fabric

45, MZo/A/5546

Czapka

wytwoérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
ok.2000r.

- szer. 27,0 cm, wys. 25,0 cm

- techniki tkackie (tradycyjne),
techniki krawieckie

- tkanina

Hat

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
ca. 2000

-W27.0cm,H25.0cm

- traditional weaving techniques,
tailoring techniques

- fabric

46. MZo/A/5547
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Daszek

wytwarca: Mossi / Kurumba (grupa etniczna),
Gabriel Zoungrama (krawiec)

Burkina Faso, Namsiguya
2006 .

-szer. 25,5cm, wys. 19,0 cm
- techniki krawieckie

- tkanina fabryczna

Sun visor

maker: Mossi / Kurumba (ethnic group)
Gabriel Zoungrama (tailor)

Burkina Faso, Namsiguya
2006

-W25.5cm,H19.0cm
- tailoring techniques

- faktory-made fabric

47. MZo/A/5548/a-b

Noz

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
lata 90. XX w.

-a)dt. 30,9 cm, szer. 3,7 cm, gt. 3,0 cm;
b) dt. 30,2 cm, szer. 4,5cm, gt. 1,8 cm

- techniki kowalskie

- metal, drewno, skéra

Knife

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
the 90s of the 20" century

-a)L30.9cm,W3.7cm,D3.0cm;
b)L30.2cm,W4.5cm,D1.8cm

- blacksmith techniques

- metal, wood, leather
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48. MZo/A/5549

Zabawka: pistolet

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna),
Adama Iba

Burkina Faso, ok. Belehede
lata 90. XX w.

-d+t. 26,0 cm, szer. 11,5¢cm, gt. 2,5cm
- techniki mieszane
- drewno, guma, drut

Toy: gun

maker: Kurumba (ethnic group),
Adama Iba

Burkina Faso, around Belehede
the 90s of the 20t century

-L26.0cm, W1.5cm,D2.5cm
- mixed techniques

- wood, rubber, wire

49, MZo/A/5550

tyzka

wytwarca: Kurumba / Fulbe (grupa etniczna)

brak danych
ok.2000r.

-wys. 18,0 cm, szer. 4,3 cm, gt. 5,2cm
- techniki obrébki drewna
- drewno

Spoon

maker: Kurumba / Fulbe (ethnic group)

no data
ca. 2000

-H18.0cm,W4.3cm,D5.2cm
- woodworking techniques

- wood

50. MZo/A/5551

Naczynie

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum (domniemane)
ok.2000r.

-wys. 15,0 cm, r.19,2 cm
- techniki garncarskie
- glina wypalana

Vessel

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land (alleged)
ca. 2000

-H15.0cm, dia19.2cm
- pottery techniques
- fired clay

51. MZo/A/5552

Naczynie

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Namsiguya (domniemane)
pocz. XXI w.

-wys. 22,8 cm, 5r. 24,8 cm
- techniki garncarskie
- glina wypalana

Vessel

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Namsiguya (alleged)

early 21t century

-H22.8cm, dia24.8cm
- pottery techniques
- fired clay
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52. MZo/A/5553/a-b

N6z

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
koniec XX w.

-a)dt 22,5cm, szer. 3,0cm, gt. 1,9 cm;
b) dt.13,2cm, szer. 3,5cm, gt. 1,3 cm

- techniki kowalskie
- metal, skéra, drewno

Knife

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
late 20t century

-a)L22.5cm,W3.0cm,D1.9cm;
b)L13.2cm, W3.5cm,D1.3cm

- blacksmith techniques
- metal, leather, wood

53. MZo/A/5554

Miska

wytwérca: Kurumba
(domniemana grupa etniczna)

Burkina Faso, Kraj Lurum
ok. 2000 .

-wys. 75cm, ér.15,5cm
- drazenie (specjalistyczne techniki)
- tykwa

Bowl

maker: Kurumba
(alleged ethnic group)

Burkina Faso, Lurum land
ca. 2000

-H75cm, dia15.5cm
- drilling (specialized techniques)

- calabash

54. MZo/A/5555

Butelka

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum
Il pot. XX w.

-wys. 175 cm, ér. 12,1 cm
- techniki mieszane

- tykwa, tkanina

Bottle

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land
the 2" half of the 20" century

-H175cm, dia121cm
- mixed techniques

- calabash, fabric

55. MZo/A/5556/a-b

Noz starego cztowieka

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
Il pot. XX w.

- dt. max 44,8 cm;
a) d+. 35,5 cm, szer. 3,3 cm, gt. 2,0 cm;
b) dt. 31,8 cm, szer. 4,5cm, gt. 2,0 cm

- techniki kowalskie
- metal, skéra, drewno

0ld man’s knife

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
the 2" half of the 20 century

-Lmax44.8cm

a)L355cm, W33cm,D2.0cm;

b)L31.8cm,W4.5cm,D2.0cm
- blacksmith techniques

- metal, leather, wood
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56. MZo/A/5557

Naczynie

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna)

Burkina Faso,
prawdopodobnie Pobe-Mengao

pocz. XXI w.

-wys. 13,3cm, $r.4,7cm
- techniki garncarskie
- glina wypalana

Vessel

maker: Kurumba (ethnic group)

Burkina Faso,
alleged Pobe-Mengao

early 21 century

-H13.3cm, dia4.7cm
- pottery techniques
- fired clay

57. MZo/A/5558/a-b

RN

Sztylet

wytworca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Pela
pot. XX w.

- dt. max 40,0 cm, dt. sznurka 6,0 cm;
a) d+. 40,0 cm, szer. 7.2 cm, gt. 0,9 cm;
b) dt.36,5¢cm, ér.1,9cm

- techniki kowalskie
- metal, skora, plastik (prawdopodobnie)

Dagger

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pela land

mid-20" century

- L max40.0 cm, twine: L6.0cm
a)L40.0cm,W72cm,D0.9cm;
b) L 36.5cm, dia1.9 cm

- blacksmith techniques
- metal, leather, plastic (presumably)

58. MZo/A/5559

Lalka - dusza

wytwdrca: Kurumba / Mossi (grupa etniczna)
Burkina Faso, Kraj Lurum (domniemane)
pot. XX w.

-wys.32,0cm, 5r.4,5cm
- techniki rzeZbiarskie
- drewno

Doll - soul

maker: Kurumba / Mossi (ethnic group)
Burkina Faso, Lurum land (alleged)
mid-20" century

-H32.0cm, dia4.5cm
- sculpting techniques

- wood

59. MZo/A/5560

Patka pasterza

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna),
Salif Boena

Burkina Faso, Pobe-Mengao
2010r.

-d+.53,0cm, . 5,6 cm
- techniki obrébki drewna
- drewno

Shepherd’s club

maker: Kurumba (ethnic group)
Salif Boena

Burkina Faso, Pobe-Mengao
2010

-L53.0cm, dia5.6cm
- woodworking techniques

- wood
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60. MZo/A/5561/a-b

No6z gospodarczy

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Belehede
2006r.

- dt. max 46,6 cm, dt. sznurka 45,0 cm
- techniki kowalskie
- metal, drewno, sznurek plastikowy

Utility knife

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Belehede
2006

- L max46.6 cm, twine L 45.0 cm
- blacksmith techniques
- metal, wood, twine made of plastic

61. MZo/A/5562

tyzka

wytworca: Kurumba / Fulbe (grupa etniczna)
brak danych
20Mr.

- wys. 14,6 cm, szer. 6,5 cm, gt. 8,6 cm
- techniki obrébki drewna

Spoon

maker: Kurumba / Fulbe (ethnic group)
no data
20Mm

-H14.6cm, W6.5cm,D8.6cm
- woodworking techniques

- drewno - wood
62. MZo/A/5563 tyzka Spoon
wytwarca: Kurumba / Fulbe (grupa etniczna) maker: Kurumba / Fulbe (ethnic group)
brak danych no data
20Mr. 20M

-wys. 14,5 cm, szer. 54 cm, gt. 72 cm
- techniki obrébki drewna

-H14.5cm, W54 cm,D72cm

- woodworking techniques

- drewno - wood
63. MZo/A/5564 tyzka Spoon
wytwdrca: Kurumba / Fulbe (grupa etniczna) maker: Kurumba / Fulbe (ethnic group)
brak danych no data
20M . 20Mm

-wys. 13,0 cm, szer. 5,1cm, gt. 8,5cm
- techniki obrébki drewna
- drewno

-H13.0cm, W5.1cm,D85cm
- woodworking techniques
- wood
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64. MZo/A/5565

Naszyjnik

wytwdrca: Kurumba / Fulbe (grupa etniczna)

brak danych
pot. XX w.

-d+. 31,5 cm, ér. (koralika) 1,5 cm
- techniki mieszane

- szkto, plastik, sznurek

Necklace

maker: Kurumba / Fulbe (ethnic group)
no data

mid-20" century

- L 31.5 cm, dia (of the bead) 1.5 cm
- mixed techniques

- glass, plastic, twine

65. MZo/A/5566

|l

Spédnica

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
ok.2000r.

-wys. 105,0 cm, szer. 152,0 cm

- techniki tkackie (tradycyjne),
techniki krawieckie

- tkanina

Skirt

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
ca. 2000

-H105.0cm, W152.0 cm

- traditional weaving techniques,
tailoring techniques

- fabric

66. MZo/A/5567

Podkoszulek

wytwdrca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
2008r.

-szer. 82,0 cm, wys. 64,0 cm
- sitodruk

- tkanina fabryczna

T-shirt

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Pobe-Mengao
2008

-W82.0cm,H64.0cm
- screen printing

- factory-made fabric

67. MZo/A/5568

v

Podkoszulek

wytwérca: Kurumba (grupa etniczna)
Burkina Faso, Toulfe
marzec 2010 .

- szer. 89,0 cm, wys. 66,0 cm
- sitodruk
- tkanina fabryczna

T-shirt

maker: Kurumba (ethnic group)
Burkina Faso, Toulfe
March 2010

-W89.0cm, H66.0cm
- screen printing

- factory-made fabric
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Akcesja nr/ Accession No. 5/23

zakup / purchase:
Albert Sanders

pozyskat do zbioréw / acquired by:
Lucjan Buchalik

68. MZo/A/5569 Przedstawienie zoomorficzne Zoomorphic representation
wytworca: Bidjogo (grupa etniczna) maker: Bidjogo (ethnic group)
Gwinea Bissau Guinea-Bissau
pot. XX w. mid-20% century
-wys. 150,0 cm, szer. 82,0 cm, gt. 370 cm -H150.0 cm, W 82.0cm, D37.0cm
- techniki rzezbiarskie - sculpting techniques
- drewno, element naturalny rostrum, - wood, natural element - swordfish

wtékno, kaolin, ochra rostrum, fiber, kaolin, ocher
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Akcesja nr/ Accession No. 6/23

zakup / purchase:
Judyta Bak

pozyskata do zbioréw / acquired by:

Judyta Bak

(Kolekcja peruwianska / Peruvian collection)

69. MZo/A/164

Dzban

wytworca: Uru (grupa etniczna)
Peru, Puno
2020r.

-wys. max 21,5 cm, sr. max 20,5 cm
- wyréb reczny, techniki garncarskie
- glina wypalana

Jug

maker: Uru (ethnic group)
Peru, Puno
2020

- Hmax 21.5 cm, dia max 20.5cm
- handmade, pottery techniques
- fired clay

70. MZo/A/165/a-b

Czajnik

wytwérca: Uru (grupa etniczna)
Peru, Puno
2020r.

-wys. 24,5 cm, 5r. 26,0 cm
- wyréb reczny, techniki garncarskie
- glina wypalana, materiat organiczny

Kettle

maker: Uru (ethnic group)
Peru, Puno
2020

-H24.5cm, dia26.0cm
- handmade, pottery techniques

- fired clay, organic material

Kapelusz

wytwérca: Uru (grupa etniczna)
Peru, Puno
2021r.

- 8r. max 45,0 cm, wys. 14,0 cm

- wyréb reczny, techniki plecionkarskie

- trzcina

Hat

maker: Uru (ethnic group)
Peru, Puno
2021

- diamax45.0cm, H14.0 cm
- handmade, braiding techniques

- cane
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72. MZo/Am/167

Kapelusz

wytwaérca: Uru (grupa etniczna)
Peru, Puno
2021r.

- §r.max 45,0 cm, wys. 12,5cm
- wyréb reczny, techniki plecionkarskie
- trzcina

Hat

maker: Uru (ethnic group)
Peru, Puno
2021

- diamax45.0cm, H12.5cm
- handmade, braiding techniques

- Cane

Stroj damski

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
(grupa etniczna)

Peru, Chumbivilcas
2014r.

- zakiet: dt. max 56,5 cm;
spodnica: dt. max 54,0 cm

- techniki krawieckie, wyréb tekstylny
- bawetna, filc

Women’s outfit

maker: no ethnic identification
(ethnic group)

Peru, Chumbivilcas (region)
2014

- jacket: L max 56,5 cm;
skirt: L max 54.0 cm

- tailoring techniques, textile fabric
- cotton, felt

74. MZo/Am/169/a-d

Stréj damski

wytwarca: brak identyfikacji etnicznej
(grupa etniczna)

Peru, Chumbivilcas
2014r.

- zakiet: dt. max 49,0 cm;
spodnica: dt. max 52,0 cm

- techniki krawieckie, wyréb tekstylny
- bawetna, filc

Women’s outfit

maker: no ethnic identification
(ethnic group)

Peru, Chumbivilcas (region)
2014

- jacket: L max 49.0 cm;
skirt: L max 52.0 cm

- tailoring techniques, textile fabric

- cotton, felt

75. MZo/Am/170

Kubek / misa

wytworca: Yine (spotecznosc)
Peru, Diamante
2020r.

-wys. 8,0 cm, §r. max 11,0 cm
- wyréb reczny
- tykwa

Cup / bowl

maker: Yine (community)
Peru, Diamante
2020

-H8.0cm, diamax11.0cm
- handmade
- calabash




294

DKP 2023

76. MZo/Am/171

Kubek / misa

wytwadrca: Yine (spotecznosc)
Peru, Diamante
2020r.

-wys. 8,0 cm, $r. max 11,5cm

Cup / bowl

maker: Yine (community)
Peru, Diamante
2020

- H8.0cm, diamax11.5cm

- wyrdb reczny - handmade
- tykwa - calabash
77. MZo/Am/172 Koszyczek Basket

wytworca: Huachipare (grupa etniczna)
Peru, Santa Rosa de Huacaria
2021r.

-wys. 8,0 cm;
podstawa: 21,0 cm x 8,5cm

- wyréb reczny
- trzcina, suszone liscie palmy

maker: Huachipare (ethnic group)
Peru, Santa Rosa de Huacaria
2021

-H8.0cm;
base: 21.0cm x 8.5cm

- handmade

- cane, dried palm leaves

78. MZo/Am/173

Koszyczek

wytwarca: Huachipare (grupa etniczna)
Peru, Santa Rosa de Huacaria
2021r.

-wys. 10,0 cm;
podstawa: 15,5 cm x 15,5 cm

- wyrdb reczny
- trzcina, suszone liscie palmy

Basket

maker: Huachipare (ethnic group)
Peru, Santa Rosa de Huacaria
2021

-H10.0cm;
base: 15.5cm x15.5cm

- handmade

- cane, dried palm leaves

79. MZo/A/174

Torba

wytwérca: Matsigenka (grupa etniczna)
Peru, Shipiteari
2022r.

-wys. 18,0 cm, szer. 24,0 cm;
patyk 60,5 cm

- wyréb reczny, techniki dziewiarskie
- tkanina, drewno

Bag

maker: Matsigenka (ethnic group)
Peru, Shipiteari
2022

-H18.0cm, W24.0cm;
stick L 60.5cm

- handmade, knitting techniques

- fabric, wood
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80. MZo/Am/175

Wtékna

wytwarca: Matsigenka (grupa etniczna)
Peru, Shipiteari
2022r.

-dt. 24,0 cm, obwéd 16,0 cm

- wyréb reczny
- tkanina, drewno

Fibers

maker: Matsigenka (ethnic group)
Peru, Shipiteari
2022

-L24.0 cm, circ16.0 cm
- handmade

- fabric, wood

81. MZo/Am/176/a-c

Stroj dzieciecy

wytwarca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Cusco
poczatek XX w.

- zakiet: dt. 32,0 cm;
spodnica: dt. 42,0 cm

- wyréb reczny, techniki krawieckie,
techniki tkackie

- tkanina bawetniana, koraliki

Children’s outfit

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Cusco (region)

early 20" century

- jacket: L max 32.0 cm;
skirt: L max 42.0 cm

- handmade, tailoring and weaving
techniques

- cotton fabric, beads

Stroj dzieciecy

wytwdrca: Huachipare (grupa etniczna)
Peru, Santa Rosa de Huacaria
2019r.

- kamizelka: d+. 45,5 cm;
spodnica: dt. max 30,0 cm

- wyrdb reczny,
techniki krawieckie, techniki mieszane

- nasiona roslin, tkanina

Children’s outfit

maker: Huachipare (ethnic group)
Peru, Santa Rosa de Huacaria
2019

- waistcoat: L max 45.5cm;
skirt: L max 30.0 cm

- handmade,
tailoring and mixed techniques

- plant seeds, fabric
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Akcesja nr/ Accession No. 7/23

dar/donation:
Oh Won-Suk

pozyskat do zbioréw / acquired by:

Lucjan Buchalik

83. MZo/Az/702

Instrument muzyczny: cytra

wytworca: Koreanczycy (grupa etniczna)
Korea
ok.2020r.

-d+.146,0 cm, szer. 23,0 cm, wys. 13,0 cm
- techniki obrébki drewna, wyréb reczny

- drewno, barwnik (bejca lub lakierobejca),
lakier, tworzywo sztuczne, sznurek, nici

Musical instrument: zither

maker: Koreans (ethnic group)
Korea
ca. 2020

-L146cm, W23 cm,H13cm
- woodworking techniques, handmade

- wood, dye (stain or varnish-stain),
varnish, plastic, twine, thread

84. MZo/Az/703

Skrzynia

wytwarca: Koreanczycy (grupa etniczna)
Korea
pocz. XX w.

- szer. 76,0 cm, gt. 43,0 cm, wys. 55,5 cm

- techniki stolarskie, barwienie, lakierowanie

- drewno, mosiadz, barwnik, lakier

Chest

maker: Koreans (ethnic group)
Korea
early 20" century

-W76cm,D43cm,H555cm
- carpentry techniques, dyeing, varnishing

- wood, brass, dye, varnish
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Akcesja nr/ Accession No. 10/23

zakup / purchase:

antykwariat “Dépot Vente de Tours” (Francja)

pozyskat do zbioréw / acquired by:
Lucjan Buchalik

85. MZo/Az/788/a-b

N6z w pochwie

wytwérca: Nepalczycy
brak danych
Il pot. XX w.

- dt. max 37,0 cm;
néz: dt. 36,3 cm, szer. 5,3 cm, gt. 2,6 cm;
pochwa: dt. 26,0 cm, szer. 6,5 cm, gt. 2,4 cm

- techniki kowalskie, inkrustacja,
techniki metaloplastyczne

- stal, kos¢, blacha miedziana,
blacha mosiezna, rég zwierzecy,
zywica (szelak)

Knife in sheath

maker: Nepalis
no data
the 2" half of the 20 century

- Ltotal 37.0 cm;
nife: L36.3cm, W5.3cm, D 2.6 cm;
sheath: L 26.0cm, W6.5cm,D24cm

- blacksmith techniques, incrustation,
metalwork technigues

- steel, bone, copper plate,
brass plate, horn animal,
resin (shellac)
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Akcesja nr/ Accession No. 11/23

zakup / purchase:

antykwariat “B.R Antiquités” (Francja)

pozyskat do zbioréw / acquired by:

Lucjan Buchalik

86. MZo/A/5578

Dzban

wytworca: Berberowie (grupa etniczna)
Maroko
koniec XIX w.

-wys. 475cm, $r. 48,0 cm
- techniki garncarskie
- glina wypalana

Jug

maker: Berbers (ethnic group)
Morocco

late 19 century

-H475cm, dia48.0cm
- pottery techniques
- fired clay




299

_ 14

Akcesja nr/ Accession No. 12/23

zakup / purchase:
Jacek tapott

pozyskat do zbioréw / acquired by:

Lucjan Buchalik

87. MZo/Az/704/a-f

Stroj meski

wytwérca: Nepalczycy
Nepal, Chitwan
lata 20. XXl w.

- koszula: szer. max 37,5 cm, wys. 88, 5 cm;
spodnie: dt. 102,0 cm, pas: szer. 74,0 cm

- techniki krawieckie
- bawetna, skéra

Men’s outfit

maker: Nepalis
Nepal, Chitwan
the 20s of the 21 century

- shirt: W max 37.5cm, H 88.5cm;
trousers: L 102.0 cm, waist: W 74.0 cm

- tailoring techniques

- cotton, leather

88. MZo/Az/705/a-d

Stréj damski

wytwarca: Nepalczycy
Nepal, Chitwan
lata 20. XXI w.

- koszula: dt. 34,0 cm, szer. max 29,0;
sari: dt.121,5cm

- techniki krawieckie, techniki szewskie,
techniki hafciarskie, techniki tkackie,
wyréb fabryczny (przemystowy)

- bawetna, skéra, attas, guma, paciorki,
cekiny, lusterko

Women’s outfit

maker: Nepalis
Nepal, Chitwan
the 20s of 21 century

- shirt: L 34.0 cm, W max 29.0;
sari: L121.5cm

- tailoring techniques, embroidery
techniques, weaving techniques,
factory product

- cotton, leather, satin, rubber, beads,
sequins, mirror

89. MZo/Az/706/a-e

Stroj meski

wytwarca: Nepalczycy
Nepal, Thimi
lata 20. XXl w.

- koszula: d+. 91,0 cm, szer. max 37,0 cm;
spodnie: dt. 98,0 cm, pas: szer. 78,5 cm

- techniki krawieckie,
wyrob fabryczny (przemystowy)

- bawetna, guma

Men'’s outfit

maker: Nepalis
Nepal, Thimi
the 20s of 21 century

- shirt: L 91.0 cm, W max 37.0 cm;
trousers: L 98.0 cm, waist: W 78.5 cm

- tailoring techniques,
factory product

- cotton, rubber
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90. MZo/Az/707/a-g

Stréj damski

wytwérca: Nepalczycy
Nepal, Thimi
lata 20. XXI w.

- koszula: wys. 37,0 cm, szer. max 33,0 cm;
sari: dt. 552,0 cm, szer. 106,7 cm

- wyréb fabryczny, techniki krawieckie,
techniki hafciarskie

- bawetna (tkanina fabryczna), cekiny,
guma, haft (broderia?)

Women’s outfit

maker: Nepalis
Nepal, Thimi
the 20s of 271 century

- shirt: H37.0 cm, W max 33.0 cm;
sari: L 552.0 cm, W106.7 cm

- factory product, tailoring techniques,

embroidery techniques

- cotton (factory fabric), sequins,
rubber, embroidery (broderie?)

91. MZo/Az/708/a-b

Bron

wytworca: Nepalczycy
brak danych
Il pot. XX w.

-dt. max35,7cm

- techniki kowalskie,
techniki obrébki skéry

- metal, drewno, skéra

Arm

maker: Nepalis
no data
the 2™ half of the 20% century

-Lmax35.7cm

- blacksmith techniques,
leather processing techniques

- metal, wood, leather

92. MZo/Az/709/a-b

Bron

wytwarca: Nepalczycy
brak danych
Il pot. XX w.

-dt. max36,5cm

- techniki kowalskie,
techniki obrabki skary

- metal, drewno, skéra

Arm

maker: Nepalis
no data
the 2™ half of the 20" century

-Lmax36.5cm

- blacksmith techniques,
leather processing techniques

- metal, wood, leather

93. MZo/Az/710

Relikwiarz

wytworca: Nepalczycy
Katmandu
XX/XXI w.

- dt. z paskiem 30,0 cm, szer. 11,0 cm,
gt.4,0cm

- techniki mieszane
- metal, tkanina, skéra

Reliquary

maker: Nepalis
Kathmandu
20t/21t century

- L (with belt) 30.0 cm, W 11.0 cm,
D4.0cm

- mixed techniques

- metal, fabric, leather
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94. MZo/Az/711

Relikwiarz

wytwarca: Nepalczycy
Katmandu
XX/XXI w.

- dt. z paskiem 34,0 cm, szer. 11,0 cm,
gt.3,5cm

- techniki mieszane
- metal, tkanina, skéra

Reliquary

maker: Nepalis
Kathmandu
20t/21%t century

- L (with belt) 34.0 cm, W 11.0 cm,
D3.5cm

- mixed techniques
- metal, fabric, leather

Malowidto

wytworca: Nepalczycy
brak danych
pocz. XXI w.

-wys. 106,0 cm, szer. 75,0 cm
- wyréb reczny

- bawetna, jedwab, skara (?)

Painting

maker: Nepalis
no data

early 21t century

-H106.0cm, W75.0cm
- handmade

- cotton, silk, leather (?)

Malowidto

wytwarca: Nepalczycy
brak danych
pocz. XXI w.

-wys. 112,0 cm, szer. 72,5 cm
- wyréb reczny
- bawetna, jedwab, skara (?)

Painting

maker: Nepalis
no data

early 21 century

-H112.0cm, W72.5cm
- handmade

- cotton, silk, leather (?)

97. MZo/Az/714

Malowidto klasztorne

wytwarca: Nepalczycy
brak danych
XX/XXI w.

-wys. 18,0 cm, szer. 16,0 cm, gt. 0,3 cm
- wyréb reczny, techniki malarskie
- kos¢ (topatka jaka)

Monastery painting

maker: Nepalis
no data
20t /21t century

-H18.0cm,W16.0cm,D0.3cm
- handmade, painting techniques
- bone (yak shoulder)




302

98. MZo/Az/715

Malowidto klasztorne

wytwérca: Nepalczycy
brak danych
XX/XX1 w.

-wys. 17,6 cm, szer. 18,0 cm, gt. 0,3 cm
- wyréb reczny, techniki malarskie
- kos¢ (topatka jaka)

Monastery painting

maker: Nepalis
no data
20t/21t century

-H176cm,W18.0cm,D0.3cm
- handmade, painting techniques

- bone (yak shoulder)

Malowidto klasztorne

wytworca: Nepalczycy
brak danych
XX/XXI w.,

-wys. 19,2 cm, szer. 18,2 cm, gt. 0,3 cm
- wyréb reczny, techniki malarskie
- kos¢ (topatka jaka)

Monastery painting

maker: Nepalis
no data
20t/21%t century

-H19.2cm,W18.2cm,D 0.3cm
- handmade, painting techniques

- bone (yak shoulder)

100. MZo/Az/717

Malowidto klasztorne

wytwarca: Nepalczycy
brak danych
pocz. XXI w.

-wys. 18,7 cm, szer. 5,8 cm, gt. 0,3 cm
- wyréb reczny, techniki malarskie
- kos¢ (topatka jaka)

Monastery painting

maker: Nepalis
no data

early 21° century

-H18.7cm,W5.8cm,D0.3cm
- handmade, painting techniques

- bone (yak shoulder)

101. MZo/Az/718

Malowidto klasztorne

wytworca: Nepalczycy
brak danych
XX/XXI w.

-wys. 20,7 cm, szer. 16,0 cm, gt. 0,3 cm
- wyréb reczny, techniki malarskie
- kos¢ (topatka jaka)

Monastery painting

maker: Nepalis
no data
20t/21t century

-H20.7cm,W16.0cm,D0.3cm
- handmade, painting techniques
- bone (yak shoulder)
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102. MZo/Az/719

Malowidto klasztorne

wytwarca: Nepalczycy
brak danych
XX/XXI w.

-wys. 17,6 cm, szer. 18,0 cm, gt. 0,3 cm
- wyréb reczny, techniki malarskie
- kos¢ (topatka jaka)

Monastery painting

maker: Nepalis
no data
20t/21%t century

-H176cm,W18.0cm,D0.3cm
- handmade, painting techniques

- bone (yak shoulder)

Instrument muzyczny

wytworca: Nepalczycy
brak danych
pocz. XXI w.

- a)wys. 6,5cm, r.12,3 cm;
b) dt.12,5cm, ér. 2,0 cm

- obrébka plastyczna na zimno
- 26tty metal (mosiadz), drewno

Musical instrument

maker: Nepalis
no data

early 21t century

-a)H6.5cm, dia12.3 cm;
b) L12.5 cm, dia 2.0 cm

- cold forming

- yellow metal (brass), wood

104. MZo/Az/721

Pas

wytwarca: Nepalczycy
brak danych
pocz. XXI w.

- dt. max132,0 cm,
pas: dt. 61,5 cm, szer. 9,0 cm

- techniki mieszane

- bawetna, koraliki plastikowe,
metal (ozdoby)

Belt

maker: Nepalis
no data

early 21 century

-total: L132.0 cm,
belt: L 61.5cm, W 9.0 cm

- mixed techniques

- cotton, plastic beads,
metal (ornaments)

105.

MZo/Az/722/1-2

Przedstawienia przodkéw

wytwarca: Nepalczycy
brak danych
XX/XXI w.

- a) wys. 38,8 cm, szer. 8,0 cm, gt. 7,0 cm;
b) wys. 34,5 cm, szer. 8,0 cm, gt. 9,0 cm

- techniki rzezbiarskie
- drewno, metal, koraliki

Representations: Ancestors

maker: Nepalis
no data
20t /21t century

-a)H38.8cm, W8.0cm, D70 cm;
b)H34.5cm,W8.0cm,D9.0cm

- sculpting techniques

- wood, metal, beads




304

106. MZo/Az/723

Mtynek modlitewny

wytwérca: Nepalczycy
brak danych
lata 20. XXI w.

-wys. 28,5 cm, . max 8 cm
- techniki mieszane

- biaty metal, mosiadz, drewno, zelazo,
kos¢, koral (?), papier

Prayer wheel

maker: Nepalis
no data
the 20s of the 21 century

-H28.5cm, diamax8cm
- mixed techniques

- white metal, brass, wood, iron,
bone, coral (?), paper

107. MZo/Az/724

Bron

wytworca: Nepalczycy
brak danych
I pot. XX w.

-dt. 91,2 cm, szer. 11,0 cm, gt. max 6,8 cm
- techniki kowalskie
- metal

Arm

maker: Nepalis
no data
1=t half of the 20™ century

-L91.2cm, W1.0cm, Dmax 6.8 cm
- blacksmith techniques

- metal

108. MZo/Az/725

Bron

wytwarca: Nepalczycy
brak danych
I pot. XX w.

-dt. 87,0 cm, szer. 10,4 cm, gt. max 6,8 cm
- techniki kowalskie
- metal

Arm

maker: Nepalis
no data
15t half of the 20 century

-L870cm,W10.4cm, D max 6.8 cm
- blacksmith techniques

- metal

109. MZo/Az/726

Bron

wytworca: Nepalczycy
brak danych
| pot. XX w.

-dt. 84,0 cm, szer. 10,5 cm, gt. max 5,0 cm
- techniki kowalskie
- metal

Arm

maker: Nepalis
no data
1t half of the 20 century

-L84.0cm, W10.5cm, Dmax5.0cm
- blacksmith techniques

- metal
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10. MZo/Az/727/a-b

Bron

wytwarca: Nepalczycy

Arm

maker: Nepalis

brak danych no data
| pot. XX w. 1 half of the 20" century
-dt. 978 cm -L97.8cm
- techniki kowalskie - blacksmith techniques
- metal - metal

111. MZo/Az/728 Broh Arm

wytworca: Nepalczycy
brak danych
| pot. XX w.

-dt. 73,0 cm, szer. 8,4 cm, gt. max 6,9 cm
- techniki kowalskie
- stal

maker: Nepalis
no data
1t half of the 20t century

-L73.0cm, W84 cm,Dmax6.9cm
- blacksmith techniques

- metal

112. MZo/Az/729

Bron

wytwarca: Nepalczycy
Nepal
| pot. XX w.

- dt. 69,4 cm, szer. 8,5 cm, gt. max 5,6 cm
- techniki kowalskie
- stal

Arm

maker: Nepalis
no data
1t half of the 20" century

-L694cm,W8.5cm,Dmax5.6cm
- blacksmith techniques

- metal

113. MZo/Az/730

Przedstawienie: demon Bhairab

wytwarca: Nepalczycy
brak danych
Il pot. XX w.

-wys. 27,7 cm, szer. 19,0 cm, gf. 8,0 cm
- techniki odlewnicze
- braz ztocony

Figure of demon Bhairab

maker: Nepalis
no data
the 2" half of the 20t century

-H27.7cm,W19.0cm, D 8.0cm
- foundry techniques
- gilded bronze
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14. MZo/Az/731

Korale

wytwérca: Nepalczycy
brak danych
Il pot. XX w.

-dt. max470cm
- techniki mieszane
- plastik, biaty metal

Neck beads

maker: Nepalis
no data
the 2" half of the 20 century

-Lmax47.0cm;
- mixed techniques

- plastic, white metal

115. MZo/Az/732/a-f

N6z w pochwie

wytworca: Nepalczycy
brak danych
I pot. XX w.

-dt. max50,5cm

- techniki kowalskie,
techniki obrébki skéry

- drewno, stal, skéra, szkto, biaty metal

Knife in sheath

maker: Nepalis
no data
1=t half of the 20™ century

- L total 50.5cm

- blacksmith techniques,
leather processing techniques

- wood, steel, leather, glass, white metal
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Akcesja nr/ Accession No. 13/23

dar/donation:
Piotr Lutynski

pozyskata do zbioréw / acquired by:
Katarzyna Podyma

116. MZo/Az/733 Przedstawienie:
Kriszna grajacy na flecie

Representation:
Krishna playing the flute

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

- wys. 27,5cm, Sr. podstawki 10,3 cm

- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

maker: Hindus
India

mid-20% century

-H275cm, base dia10.3cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

17. MZo/Az/734

Dzwonek

wytwarca: Nepalczycy
Indie / Nepal (domniemane)
pot. XX w.

-wys. 173 cm, ér.10,0 cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

maker: Nepalis
India / Nepal (alleged)
mid-20"™ century

-H173 cm, dia10.0 cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

118.

MZo/Az/735

Przedmiot rytualny
bron boga Indry

wytwarca: Nepalczycy
Indie / Nepal (domniemane)
pot. XX w.

-wys. 17,8 cm, 5. 6,5cm
- techniki odlewnicze
- 26tty metal

Ritual object

weapons of the god Indra

maker: Nepalis
India / Nepal (allegged)

mid-20" century

-H17.8cm, diab6.5cm
- foundry techniques
- yellow metal
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119. MZo/Az/736

/

Sztylet rytualny
troéjstronny

wytwarca: Nepalczycy
Indie / Nepal (domniemane)
pot. XX w.

-wys.19,5cm, $r. 3,2cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Ritual dagger
(three-sided)

maker: Nepalis
India / Nepal (alleged)
mid-20" century

-H19.5cm, dia3.2cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

120. MZo/Az/737

§

Kadzielnica

Swiecznik;

zdobiona motywem zwierzecym (lew)
wytwarca: Hindusi

Indie

pot. XX w.

-wys. 21,4 cm, podstawka 8,8 cm x 8,8 cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Censer

candlestick;
decorated with an animal motif (lion)

maker: Hindus
India

mid-20" century

-H214cm, base 8.8cmx 8.8 cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

121. MZo/Az/738/a-b

®

Kadzielnica

Swiecznik;

zdobiona motywem zwierzecym (byk)
wytwarca: Hindusi

Indie

pot. XX w.

- a)wys. 20,6 cm,
podstawka szer. 9,5 cm, gt. 15,0 cm;
b) wys. 4,5 cm, ér.13,6 cm

- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Censer
candlestick;
decorated with an animal motif (bull)

maker: Hindus
India

mid-20" century

-a)H20.6cm;
base W9.5cm, D15.0 cm;
b) H4.5cm, dia13.6 cm

- foundry techniques

- metal (bronze?)

122. MZo/Az/739/a-b

y!

Kadzielnica
Swiecznik;
przedstawienie kobiety
wytworca: Hindusi
Indie

pot. XX w.

- a) wys.20,6 cm, $r. podstawki 8,5 cm;
b) wys. 6,7 cm, ér. 11,6 cm;
c) szer. 13,2 cm, wys. 2,0 cm, gt. 5,0 cm

- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Censer
candlestick;
representation of a woman

maker: Hindus
India

mid-20th century

-a)H 20.6 cm, base dia 8.5 cm;
b) H 6.7 cm, dia 11.6 cm;
c)W13.2cm,H2.0cm,D5.0cm

- foundry techniques

- metal (bronze?)
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123. MZo/Az/740/a-b

Kadzielnica

Swiecznik;

zdobiona motywem zwierzecym (ston)
wytwérca: Hindusi

Indie

pot. XX w.

- a) wys. 21,8 cm, st. podstawki 8,5 cm;
b) wys. 5,5 cm, $r.10,0 cm

- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Censer
candlestick;
decorated with an animal motif (elephant)

maker: Hindus
India

mid-20t™ century

-a)H21.8 cm, base dia 8.5 cm;
b)H5.5cm, dia10.0 cm

- foundry techniques
- metal (bronze?)

124. MZo/Az/741/a-b

Kadzielnica

Swiecznik;

zdobiona motywem zwierzecym (ptak)
wytwarca: Hindusi

Indie

pot. XX w.

- a) wys. 14,3 cm, szer. 7,0 cm, gt. 12,5 cm;
b) wys. 1,2 cm, $r. 16,0 cm, gt. 6,8 cm

- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Censer

candlestick;
decorated with an animal motif (bird)

maker: Hindus
India
mid-20" century

-a)H14.3cm, W70cm, D12.5cm;
b)H1.2cm, dia16.0 cm, D 6.8 cm

- foundry techniques

- metal (bronze?)

125. MZo/Az/742

Przedstawienie: Hoysala

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 14,1cm, szer. 8,7 cm, gt. 5,0 cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Representation:Hoysala

maker: Hindus
India
mid-20™ century

-H141cm,W8.7cm,D5.0cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

126. MZo/Az/743

Przedstawienie:
Annapoorni / Vijayanagara

wytwaérca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 12,8 cm, szer. 8,5cm, gt. 7.5 cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Representation:
Annapoorni / Vijayanagara

maker: Hindus
India
mid-20" century

-H12.8cm,W8.5cm,D75cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)
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127. MZo/Az/744/a-b

£

Przedstawienie: Hanuman

wytwaérca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

- a) wys. 18,8 cm, szer. 7,0 cm, gt. 7.5 cm;
b) wys. 3,0 cm, szer. 7,3 cm, gt. 5,7 cm

- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: Hanuman

maker: Hindus
India
mid-20%" century

-a)H18.8cm,W70cm,D75cm;
b)H3.0cm, W73 cm,D5.7cm

- foundry techniques

- metal (bronze?)

128. MZo/Az/745

Przedstawienie: tanczacy Kriszna

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 15,1cm, szer. 10,0 cm, gt. 6,0 cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: dancing Krishna

maker: Hindus
India

mid-20" century

-H151cm, W10.0cm, D 6.0 cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

129. MZo/Az/746

Przedstawienie: Nataraja

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 12,1cm, szer./5r.10,0 cm, gt. 4,3 cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Representation: Nataraja

maker: Hindus
India
mid-20" century

-H121cm, W /dia10.0cm, D4.3cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

130. MZo/Az/747

Przedstawienie: Nataraja

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 38,4 cm, szer./5r. 30,8 cm, gf. 9,5cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: Nataraja

maker: Hindus
India

mid-20" century

-H384cm,W /dia30.8cm,D9.5cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)
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131. MZo/Az/748

i

Przedstawienie: Kriszna (?)

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 177 cm, szer.9,5cm, gt. 75 cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: Krishna (?)

maker: Hindus
India
mid-20" century

-H177cm, W9.5cm, D /diaZ5cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

132. MZo/Az/749

1

Przedstawienie: Radha-Kriszna

wytworca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 21,7 cm, szer. 14,5 cm, gt. /$r. 8,5cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: Radha-Krishna

maker: Hindus
India

mid-20% century

-H21.7cm, W14.5cm, D /dia 8.5 cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

133. MZo/Az/750

i

Przedstawienie: tanczacy Kriszna

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 11,4 cm, szer. 8,0 cm, gt. 5,0 cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Representation: dancing Krishna

maker: Hindus
India
mid-20" century

-H114cm, W8.0cm,D5.0cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

134. MZo/Az/751

2

Przedstawienie: Budda Dai Butsu

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 5,0cm, szer. 4,4 cm, gt. 3,2cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: Daibutsu Buddha

maker: Hindus
India

mid-20 century

-H5.0cm,W44cm,D3.2cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)
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135. MZo/Az/752/a-b

Element przedstawienia: tron

wytwaérca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

- a) wys.5,8 cm, szer. 8,8 cm, gt. 9,8 cm;
b) wys. 23,3 cm, szer. 14,4 cm, gt. 0,3 cm

- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Element of representation: throne

maker: Hindus
India
mid-20%" century

-a)H5.8cm,W8.8cm,D9.8cm;
b)H23.3cm, W144cm,D0.3cm

- foundry techniques

- metal (bronze?)

136. MZo/Az/753

Przedstawienie: Bala Kriszna

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 10,0 cm, szer. 5,5cm, gt. 8,2cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: Bala Krishna

maker: Hindus
India

mid-20" century

-H10.0cm, W5.5cm,D8.2cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

137. MZo/Az/754

Swiecznik (?)

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 11,0 cm, szer. 8,8 cm, gf. 5,0 cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Candlestick (?)

maker: Hindus
India
mid-20" century

-H1.0cm,W8.8cm,D5.0cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

138. MZo/Az/755

Przedstawienie: Nandin

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 9,0 cm, szer. 3,0cm, gt.12,5cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: Nandi

maker: Hindus
India

mid-20" century

-H9.0cm, W3.0cm,D12.5cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)
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139. MZo/Az/756

f

Przedstawienie: Rama (?)

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 14,3 cm, szer. 7,5 cm, gt. 4,5cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: Rama (?)

maker: Hindus
India

mid-20" century

-H14.3cm, W75cm,D4.5cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

140. MZo/Az/757

i

Przedstawienie: Kriszna

wytworca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

- wys. 35,5 cm, $r. podstawy 12,0 cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: Krishna

maker: Hindus
India

mid-20% century

- H35.5cm, base dia12.0 cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

141. MZo/Az/758

Przedstawienie: bogini Marichi

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 23,0 cm, szer. 13,2 cm, gt. 5,5cm

- techniki rzezbiarskie,
techniki obrébki kamienia

- kamien naturalny (skata osadowa)

Representation: goddess Marichi

maker: Hindus
India
mid-20" century

-H23.0cm,W13.2cm,D5.5cm

- sculpting techniques,
stone processing techniques

- natural stone (sedimentary rock)

142. MZo/Az/759

3

Przedstawienie symboliczne:
kamien Siwy
wytwaérca: Hindusi

Indie
pot. XX w.

-wys. 23,3 cm, ér. podstawy 13,5 cm
- techniki obrébki kamienia

- kamien naturalny (bazalt?)

Symbolic representation:
Shiva’s stone

maker: Hindus
India
mid-20" century

-H23.3cm, basedia13.5cm
- stone processing techniques

- natural stone (basalt?)
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143. MZo/Az/760

i

Przedstawienie: bog Jambhala

wytwérca: Hindusi / Tybetanczycy
Indie / Tybet
pot. XX w.

- a) wys. 24,5 cm, szer. 9,0 cm, gt. 7,8 cm;
b) wys. 2,5 cm, szer. 8,8 cm, gt. 6,0 cm

- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: the god Jambhala

maker: Hindus/ Tibetans
India / Tybet
mid-20%" century

-a)H24.5cm,W9.0cm,D78cm;
b)H2.5cm, W 8.8cm,D6.0cm

- foundry techniques

- metal (bronze?)

144. MZo/Az/761/a-b

1

Przedstawienie: bogini Kali (?)

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

- a) wys. 24,0 cm, szer. 14,5 cm, gt. 5,8 cm;
b) wys. 6,3 cm, szer. 9,8, cm, gt. 9,6 cm

- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Representation: Goddess Kali (?)

maker: Hindus
India

mid-20" century

-a)H24.0cm,W14.5cm, D 5.8 cm;
b)H6.3cm, W9.8.cm,D9.6cm

- foundry techniques

- metal (bronze?)

145. MZo/Az/762/a-f

g

Przedstawienie: bogini Kali (?)

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

- figurka: wys. 17,7 cm, szer. 14,5 cm,
gt.55cm

- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Representation: goddess Kali (?)

maker: Hindus
India
mid-20" century

- figurin: H17.7 cm, W 14.5 cm,
D5.5cm

- foundry techniques

- metal (bronze?)

146. MZo/Az/763

&

Przedstawienie: gtowa

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 70cm, szer.5,2cm, g. 6,0 cm
- techniki rzezbiarskie
- kamien naturalny (bazalt?)

Representation: head

maker: Hindus
India

mid-20" century

-H70cm,W5.2cm,D6.0cm
- foundry techniques
- natural stone (basalt?)
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147. MZo/Az/764

Kadzielnica

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 10,5 cm, szer. 72 cm, gt. 8,0 cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Censer

maker: Hindus
India
mid-20" century

-H10.5cm,W72cm,D8.0cm
- foundry techniques
- metal (bronze?)

148. MZo/Az/765

Przedstawienie:
bég Hanuman

wytworca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 12,5 cm, szer. 10,7 cm, gt. 5,0 cmm

- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation:
the god Hanuman

maker: Hindus
India

mid-20 century

-H12.5cm,W10.7cm,D5.0cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

149. MZo/Az/766

Przedstawienie: Nandin (?)

wytwaérca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 10,5 cm, szer. 6,2 cm, gt. 9,0 cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Representation: Nandi (?)

maker: Hindus
India
mid-20" century

-H10.5cm,W6.2cm,D9.0cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

150. MZo/Az/767

Przedstawienie: Nandin (?)

wytworca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 9,8 cm, szer. 5,0 cm, gt. 7,5 cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: Nandi (?)

maker: Hindus
India

mid-20" century

-H9.8cm,W5.0cm,D75cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)
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151. MZo/Az/768

Przedstawienie: Srinivasa

wytwaérca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 10,2 cm, szer. 5,4 cm, gt. 3,0 cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: Srinivasa

maker: Hindus
India
mid-20*" century

-H10.2cm,W5.4cm,D3.0cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

152. MZo/Az/769

Przedstawienie antropomorficzne

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 6,5cm, szer. 8,1cm, gt. 3,4cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Anthropomorphic representation

maker: Hindus
India

mid-20" century

-H6.5cm, W81cm,D34cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

Przedstawienie: Mahakala

wytwarca: Tybetanczycy (grupa etniczna)
Tybet
pot. XX w.

-wys. 22,5cm, szer.19,5cm, gt. 5,0 cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Representation:Mahakala

maker: Tibetans (ethnic group)
Tibet
mid-20" century

-H225cm,W19.5cm,D5.0cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

154. MZo/Az/771

Przedstawienie: Bala Kriszna

wytworca: Hindusi / Nepalczycy
Indie / Nepal
pot. XX w.

-wys. 9,4 cm, szer. 6,5cm, gt. 8,4 cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: Bala Krishna

maker: Hindus / Nepalis
India / Nepal

mid-20" century

-H94cm,W6.5cm,D84cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)
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155. MZo/Az/772

i

Przedstawienie:
Kriszna grajacy na flecie

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 16,5 cm, $r. podstawki 6,3 cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Representation:
Krishna playing the flute

maker: Hindus
India
mid-20t™ century

-H16.5cm, basedia6.3cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

156. MZo/Az/773/a-c

t

Przedstawienie:
Malari i Mhalsa

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 24,0 cm, szer. 12,3 cm, gt. 9,6 cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation:
Malari and Mhalsa

maker: Hindus
India

mid-20 century

-H24.0cm,W12.3cm,D9.6cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

157. MZo/Az/774

.

Przedstawienie: Wadzrajogini

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 23,5 cm, szer. 15,2 cm, gt. 8,7cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Representation: Vajrayogini

maker: Hindus
India
mid-20™ century

-H23.5cm,W15.2cm,D8.7cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

158. MZo/Az/775

Przedstawienie:
postac siedzaca na ptaku

wytwaérca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 15,3 cm, szer. 12,0 cm, gt. 10,3 cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Representation:
a figure sitting on a bird

maker: Hindus
India
mid-20" century

-H15.3cm,W12.0cm, D10.3cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)
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159. MZo/Az/776

Przedstawienie: Garuda

wytwaérca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 11,5 cm, szer. 7,0 cm, gt. 7,0 cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: Garuda

maker: Hindus
India
mid-20*" century

-H1M.5cm, W70cm,D70cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

160. MZo/Az/777

Przedstawienie: bogini Garuda

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

- wys. 8,7cm, szer. 3,4cm, gf. 3,2cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Representation: goddess Garuda

maker: Hindus
India

mid-20" century

-H87cm,W34cm,D3.2cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

161. MZo/Az/778

Przedstawienie
antropomorficzno-zoomorficzne

wytwérca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

- dt. 67,0 cm, szer. 13,0 cm, gt. 0,9 cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Anthropomorphic-zoomorphic
representation

maker: Hindus
India

mid-20" century

-L670cm,W13.0cm,D0.9cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)

162. MZo/Az/779

Przedstawienie
antropomorficzno-zoomorficzne

wytwarca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-dt. 68,5cm, szer. 10,0 cm, gt. 0,9 cm
- techniki odlewnicze

- metal (braz?)

Anthropomorphic-floral
representation

maker: Hindus
India
mid-20" century

-L68.5cm, W10.0cm,D0.9cm
- foundry techniques

- metal (bronze?)
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163. MZo/Az/780

Dzwonki

wytwaérca: Hindusi / Nepalczycy
Indie / Nepal
pot. XX w.

- wys. 26,7 cm, szer. 30,0 cm, gf. 31,0 cm
- techniki odlewnicze
- metal (braz?)

Bells

maker: Hindus / Nepalis
India / Nepal
mid-20 century

-H26.7cm,W30.0cm,D31.0cm
- foundry techniques
- metal (bronze?)

164. MZo/Az/781

Przedstawienie: bogini Kali

wytworca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 50,3 cm, szer. 23,9 cm, gt. 9,0 cm
- techniki rzezbiarskie
- kamien naturalny (mutowiec)

Representation: goddess Kali

maker: Hindus
India

mid-20% century

-H50.3cm, W23.9cm,D9.0cm
- sculpting techniques
- natural stone (mudstone)

165. MZo/Az/782

Przedstawienie:
Wisznu z boginiami
Lakshmi i Sarasvati

wytworca: Hindusi
Indie
pot. XX w.

-wys. 58,3 cm, szer. 22,5 cm, gt. 75 cm
- techniki rzezbiarskie
- kamien naturalny (bazalt)

Representation:
Vishnu with goddesses
Lakshmi and Sarasvati

maker: Hindus
India

mid-20" century

-H583cm,W225cm,D75cm
- sculpting techniques
- natural stone (basalt)

166. MZo/Az/783

Inskrypcje

wytwaérca: Tybetanczycy / Nepalczycy
Indie / Nepal
przed XX w.

- opakowanie: szer. 21,0 cm, wys. 29,7 cm
- pismo odreczne (kaligrafia)
- kora brzozy

Inscriptions

maker: Tibetans / Nepalis
India/ Nepal

before 20*" century

- packaging: W 21.0 cm, H 29.7cm
- handwriting (calligraphy)
- birch bark
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167. MZo/Az/784/a-b

Model todzi

wytwdrca: Bengalczycy (grupa etniczna)
Bangladesz
pot. XX w.

- a)wys. 5,5, cm, szer. 4,6 cm, gt. / dt. 25,8 cm;
b) wys. 2,4 cm, szer. 6,5 cm, gt. 3,8 cm

- techniki modelarskie,
techniki stolarskie,
techniki plecionkarskie

- drewno, wtokno roslinne (bambus?)

Boat model

maker: Bengalis (ethnic group)
Bangladesh
mid-20*" century

-a)H5.5.cm, W4.6cm,D/L 25.8cm;
b)H2.4cm,W6.5cm,D3.8cm

- model-making technigues,
carpentry techniques,
braiding techniques

- wood, plant fibers (bamboo?)

168. MZo/Az/785/a-d

f

Model todzi z Zzaglem

wytworca: Bengalczycy (grupa etniczna)
Bangladesz
pot. XX w.

- a)wys. 10,5, cm, szer. 7,8 cm, gt. / d+. 37,5 cm;
b) wys. 2,2 cm, szer. 9,2 cm, gt. 5,5 cm

- techniki modelarskie,
techniki stolarskie,
techniki plecionkarskie

- drewno, wtékno roélinne (bambus?)

Model of a boat with a sail

maker: Bengalis (ethnic group)
Bangladesh

mid-20" century

-a)H10.5.cm,W78cm,D/L375cm;
b)H2.2cm,W9.2cm,D5.5¢cm

- model-making techniques,
carpentry techniques,
braiding techniques

- wood, plant fibers (bamboo?)

169. MZo/Az/786/a-b

Model todzi

wytworca: Bengalczycy (grupa etniczna)
Bangladesz
pot. XX w.

- a)wys. 77 cm, szer. 5,7 cm, gt. /dt. 39,2 cm;
b) wys. 2,3 cm, szer. 8,2 cm, gt. 4,8 cm

- techniki modelarskie,
techniki stolarskie,
techniki plecionkarskie

- drewno, wtékno roélinne (bambus?)

Boat model

maker: Bengalis (ethnic group)
Bangladesh
mid-20" century

-a)H77cm,W57cm,D/L39.2cm;
b)H2.3cm,W8.2cm,D4.8cm

- model-making technigues,
carpentry techniques,
braiding techniques

- wood, plant fibers (bamboo?)

170. MZo/Az/787/a-d

Model todzi

wytwérca: Bengalczycy (grupa etniczna)
Bangladesz
pot. XX w.

- a)wys. 13,7, cm, szer. 7,2 cm, gt. /d+. 19,6 cm;
b) wys. 2,7 cm, szer. 8,8 cm, gt. 6,8 cm

- techniki modelarskie,
techniki stolarskie,
techniki plecionkarskie

- drewno, wtékno roslinne (bambus?)

Boat model

maker: Bengalis (ethnic group)
Bangladesh

mid-20" century

-a)H13.7.cm,W72cm,D/L19.6 cm;
b)H2.7cm,W8.8cm,D6.8cm

- model-making technigues,
carpentry techniques,
braiding techniques

- wood, plant fibers (bamboo?)
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171. MZo/A/5570

Fotografia:
kaptan koptyjski z krzyzem

autor nieznnay
Roman Lutynski (kolekcjoner)

Etiopia
lata 70. XX w.

-wys. 31,0 cm, szer. 22,8 cm, gt. 2,8 cm
- techniki fotograficzne
- papier fotograficzny, drewno, szkto

Photo:
Coptic priest with a cross

author unknown
Roman Lutynski (collector)

Ethiopia
the 70s of the 20t century

-H31.0cm,W22.8cm,D2.8cm
- photographic techniques
- photographic paper, wood, glass

Naczynie zasobowe

wytworca: Amhara / Oromo (grupa etniczna)
Etiopia
pot. XX w.

- a) wys. 47,0 cm, $r. 52,0 cm;
b) wys. 26,5 cm, ér. 30,5 cm

- techniki plecionkarskie
- wtékno roslinne

Storage vessel

maker: Amhara / Oromo (ethnic group)
Ethiopia

mid-20% century

-a)H47.0cm, dia52.0cm;
b) H 26.5 cm, dia 30.5 cm

- braiding techniques

- plant fibers

173. MZo/A/5572

Taca

wytwarca: Amhara / Oromo (grupa etniczna)
Etiopia

pot. XX w.

-wys. 8,7cm, §r.53,5cm
- techniki plecionkarskie

Tray

maker: Amhara / Oromo (ethnic group)
Ethiopia
mid-20™ century

-H8.7cm, dia53.5cm

- braiding techniques

- wtoékno roslinne - plant fibers
174. MZo/A/5573 Koszyk Basket
wytwdrca: Amhara / Oromo (grupa etniczna) maker: Amhara / Oromo (ethnic group)
Etiopia Ethiopia
pot. XX w. mid-20 century

-wys. 43,0cm, ér. 31,0 cm
- techniki plecionkarskie
- witékno roslinne

-H43.0cm, dia31.0cm
- braiding techniques
- plant fibers




322

DKP 2023

175. MZo/A/5574

Naczynie

wytwarca: Amhara / Oromo (grupa etniczna)
Etiopia
pot. XX w.

-wys.19,5cm, ér.33,0cm
- techniki plecionkarskie
- witékno roslinne

Vessel

maker: Amhara / Oromo (ethnic group)
Ethiopia
mid-20*" century

-H19.5cm, dia33.0cm
- braiding techniques
- plant fibers

176. MZo/A/5575

Taca

wytworca: Amhara / Oromo (grupa etniczna)
Etiopia
pot. XX w.

-wys. 75 cm, ér.36,5cm
- techniki plecionkarskie
- wtékno roslinne

Tray

maker: Amhara/ Oromo (ethnic group)
Ethiopia

mid-20" century

-H75cm, dia36.5cm
- braiding techniques
- plant fibers

177. MZo/A /5576

Taca

wytwarca: Amhara / Oromo (grupa etniczna)
Etiopia
pot. XX w.

-wys. 75cm, $r.36,0cm
- techniki plecionkarskie
- wtékno roslinne

Tray

maker: Amhara / Oromo (ethnic group)
Ethiopia
mid-20" century

-H75cm, dia36.0cm
- braiding techniques

- plant fibers

178. MZo/A/5577

Naczynie

wytwérca: Amhara / Oromo (grupa etniczna)
Etiopia
pot. XX w.

-wys. 38,0 cm, Sr. wylewu 18,0 cm,
obwéd brzusca 96 cm

- techniki garncarskie
- glina wypalana

Vessel

maker: Amhara / Oromo (ethnic group)
Ethiopia

mid-20" century

-H38.0cm, lipdia18.0 cm,
body circ 96 cm

- pottery techniques
- fired clay
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Akcesja nr/ Accession No. 14/23

zakup / purchase:
antykwariat “Famarte. Asian art & antiques” (Belgia)

pozyskat do zbioréw / acquired by:
Lucjan Buchalik

179. MZo/Az/789/a-c  Skrzynia Chest
wytworca: Tybetanczycy maker: Tibetans
Tybet Tibet
ok.1900 . ca. 1900
- wys. 43,0 cm, szer. 62,0 gt. 32,0 cm -H43.0cm,W62.0,D32.0cm
- wyréb reczny - handmade

- skéra jaka, drewno, metal - yak leather, wood, metal
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Akcesja nr/ Accession No. 17/23

dar/donation:
Piotr Lutynski

pozyskata do zbioréw / acquired by:
Katarzyna Podyma

180. MZo/Az/790

Naczynie

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
pot. XX w.

-$r.dna1,0 cm, szer. 29,3 cm, wys. 44,2 cm
- kucie, ttoczenie,

Vessel

maker: no ethnic identification
no data

mid-20" century

- bottom dia11.0cm, W 29.3cm, H44.2 cm
- forging, embossing,

obrébka plastyczna na zimno cold forming
- z6tty metal - yellow metal
181. MZo/Az/791 Wiadro Bucket

wytwaorca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
pot. XX w.

-ér.dna 16,2 cm, szer. 30,0 cm,
wys. 26,2 cm

- kucie, ttoczenie,
obrébka plastyczna na zimno

- 26tty metal (mosiadz)

maker: no ethnic identification
no data
mid-20" century

- bottom dia 16.2 cm, W 30.0 cm,
H26.2cm

- forging, embossing,
cold forming

- yellow metal (brass)

182. MZo/Az/792

Lampa

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
pot. XX w.

-ér.dna 24,5 cm, dt. 42,2 cm,
szer. prz6d 19,0 cm, szer. tyt 13,0 cm

- kucie, ttoczenie,
obrébka plastyczna na zimno

- metal (mosiadz)

Lamp

maker: no ethnic identification
no data

mid-20" century

- bottom dia 24.5cm, L 42.2 cm,
front W 19.0 cm, back W 13.0 cm

- forging, embossing,
cold forming

- metal (brass)
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183. MZo/Az/793

Kubek

wytwaérca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
pot. XX w.

-sér.dnab,2cm,
sr. wylewu 10,0 cm, wys. 174 cm

- kucie, ttoczenie,
obrébka plastyczna na zimno

- metal (mosiadz)

Cup

maker: no ethnic identification
no data

mid-20" century

- bottom dia 6.2 cm,
lipdia10.0cm, H174 cm

- forging, embossing,
cold forming

- metal (brass)

184. MZo/Az/794

%

Dzbanek

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
pot. XX w.

- $r.dna 9,5 cm, $r. wylewu 8,0 cm,
wys. 30,0 cm, szer. 24,0 cm

- kucie, ttoczenie,
obrébka plastyczna na zimno

- metal (mosiadz)

Jug

maker: no ethnic identification
no data

mid-20% century

- bottom dia 9.5 cm, lip dia 8.0 cm,
H30.0cm, W 24.0 cm

- forging, embossing,
cold forming

- metal (brass)

185. MZo/Az/795

L

Dzbanek

wytwarca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
pot. XX w.

- ér.dnall,2 cm, sr. wylewu 8,0 cm,
wys. 27,5 cm, szer. 19,0 cm

- kucie, ttoczenie,
obrébka plastyczna na zimno

- metal (mosiadz)

Jug

maker: no ethnic identification
no data
mid-20™ century

- bottom dia 11.2 cm, lip dia 8.0 cm,
H275cm, W19.0cm

- forging, embossing,
cold forming

- metal (brass)

186. MZo/Az/796

Misa

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
pot. XX w.

- ér.dna 10,7 cm, Sr. wylewu 20,8 cm,
wys. 11,7 cm

- kucie, ttoczenie,
obrébka plastyczna na zimno

- metal (mosiadz)

Bowl

maker: no ethnic identification
no data

mid-20 century

- bottom dia 10.7 cm, rim dia 20.8 cm,
H11.7cm

- forging, embossing,
cold forming

- metal (brass)
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187. MZo/Az/797

Dzbanek

wytwéorca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
pot. XX w.

-wys. 31,8 cm, szer. 27,0 cm, $r. max 11,0 cm

- kucie, ttoczenie,
obrébka plastyczna na zimno

- metal (mosiadz)

Jug

maker: no ethnic identification
no data
mid-20%" century

-H31.8cm, W 27.0 cm, dia max11.0 cm

- forging, embossing,
cold forming

- metal (brass)

188. MZo/Az/798

Misa

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
pot. XX w.

- $r.dna 9,8 cm, $r. wylewu 19,2 cm,
wys. 10,3 cm

- kucie, ttoczenie,
obrébka plastyczna na zimno

- metal (mosiadz)

Bowl

maker: no ethnic identification
no data

mid-20" century

- bottom dia 9.8 cm, rim dia 19.2 cm,
H10.3cm

- forging, embossing,
cold forming

- metal (brass)

189. MZo/Az/799

Dzbanek

wytwaorca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
pot. XX w.

- §r.dna 6,3 cm, ér. wylewu 4,3 cm,
wys. 27,7 cm, szer. 26,3 cm

- kucie, ttoczenie,
obrébka plastyczna na zimno

- metal (mosiadz)

Jug

maker: no ethnic identification
no data
mid-20" century

- bottom dia 6.3 cm, lipdia4.3cm,
H277cm, W 26.3cm

- forging, embossing,
cold forming

- metal (brass)

190. MZo/Az/800

Pojemnik

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
pot. XX w.

- &r.dna 15,0 cm, Sr. wylewu 5,0 cm,
wys. 17,5 cm, szer. 15,0 cm

- odlew

- metal (mosiadz)

Container

maker: no ethnic identification
no data

mid-20" century

- bottom dia 15.0 cm, lip dia 5.0 cm,
H175cm, W15.0 cm

- cast

- metal (brass)
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191. MZo/Az/801

Misa

wytwaérca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
pot. XX w.

- $r.dna 10,5 cm, Sr. wylewu 19,5 cm,
wys. 10,0 cm

- odlew
- metal (mosiadz)

Bowl

maker: no ethnic identification
no data
mid-20" century

- bottom dia 10.5 cm, lip dia 19.5 cm,
H10.0 cm

- cast
- metal (brass)

192. MZo/Az/802

Flasza

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
pot. XX w.

- $r.dna 10,5 cm, $r. wylewu 4,3 cm,
wys. 26,0 cm, szer. 16,0 cm

- kucie, ttoczenie

- metal (mosiadz)

Bottle

maker: no ethnic identification
no data

mid-20% century

- bottom dia 10.5 cm, lip dia 4.3 cm,
H26.0cm, W16.0 cm

- forging, embossing

- metal (brass)
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Akcesja nr/ Accession No. 18/23

dar/donation:
Anna Mesnet

pozyskat do zbioréw / acquired by:

Lucjan Buchalik

193. MZo/A/5579/1

Czaprak paradny

wytworca: Maurowie
(domniemana grupa etniczna)

Maroko
XIX/XX w.

-d+. 91,0cm, szer. 101,0 cm

- techniki krawieckie,
techniki hafciarskie

- jedwab, bawetna, nici srebrne (?)

Parade saddle pad

maker: Moors
(alleged ethnic group)

Morocco
19t/20% century

-L91.0cm, W101.0 cm

- tailoring techniques,
embroidery techniques

- silk, cotton, silver threads (?)

Czaprak paradny

wytworca: Maurowie
(domniemana grupa etniczna)

Maroko
XIX/XX w.

-d+. 70,5 cm, szer. 96,0 cm

- techniki krawieckie,
techniki hafciarskie

- jedwab, bawetna, nici srebrne (?)

Parade saddle pad

maker: Moors
(alleged ethnic group)

Morocco
19t /20" century

-L70.5cm, W96.0cm

- tailoring techniques,
embroidery techniques

- silk, cotton, silver threads (?)

195. MZo/A/5580/1

Ogtowie paradne
element rzedu konskiego

wytwérca: Maurowie
(domniemana grupa etniczna)

Maroko
XIX/XX w.

-wys. max 15,0 cm, dt. fredzli 13,5 cm,
szer.31,5cm

- techniki krawieckie,
techniki hafciarskie

- jedwab, bawetna, nici srebrne (?)

Parade bridle

an element of horse tack

maker: Moors
(alleged ethnic group)

Morocco
19t /20 century

- Hmax15.0 cm, fringe L13.5 cm,

W 31.5cm

- tailoring techniques,
embroidery techniques

- silk, cotton, silver threads (?)
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196. MZo/A/5580/2

Ogtowie paradne
element rzedu konskiego

wytwarca: Maurowie
(domniemana grupa etniczna)

Maroko
XIX/XX w.

- szer. 30,0 cm, dt. sznurkéw 23,0 cm

- techniki krawieckie,
techniki hafciarskie

- jedwab, bawetna, nici srebrne (?)

Parade bridle

an element of horse tack

maker: Moors
(alleged ethnic group)

Morocco
19%/20 century

- W 30.0 cm, strings L 23.0 cm

- tailoring techniques,
embroidery techniques

- silk, cotton, silver threads (?)

197. MZo/A/5581

Popreg paradny

element rzedu konskiego

wytwarca: Maurowie
(domniemana grupa etniczna)

Maroko
XIX/XX w.

- dt. max 124,0 cm, dt. tkaniny 105,5 cm,
dt. paska 32,0 cm, szer. max 7,7 cm

- techniki krawieckie,
techniki hafciarskie

- jedwab, bawetna, nici srebrne (?)

Parade girth
an element of horse tack

maker: Moors
(alleged ethnic group)

Morocco
19%/20% century

- L total 124.0 cm, fabric L 105.5 cm,
belt L 32.0 cm, W max 7.7 cm

- tailoring techniques,
embroidery techniques

- silk, cotton, silver threads (?)

198. MZo/A/5582/1

Napiersnik paradny
element rzedu konskiego

wytwarca: Maurowie
(domniemana grupa etniczna)

Maroko
XIX/XX w.

- dt. max123,0 cm, dt. tkaniny 104,5 cm

- techniki krawieckie,
techniki hafciarskie

- jedwab, bawetna, nici srebrne (?),
biaty metal

Parade breast collar
an element of horse tack

maker: Moors
(alleged ethnic group)

Morocco
19%/20% century

- L total 123.0 cm, fabric L 104.5 cm

- tailoring techniques,
embroidery techniques

- silk, cotton, silver threads (?),
white metal

199. MZo/A/5582/2

Napiersnik paradny
element rzedu konskiego

wytwarca: Maurowie
(domniemana grupa etniczna)

Maroko
XIX/XX w.

-d+.108,0 cm, szer. 23,5cm

- techniki krawieckie,
techniki hafciarskie

- jedwab, bawetna, nici srebrne (?),
biaty metal

Parade breast collar

an element of horse tack

maker: Moors
(alleged ethnic group)

Morocco
19%/20" century

-L108.0cm, W 23.5cm

- tailoring techniques,
embroidery techniques

- silk, cotton, silver threads (?),
white metal
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200. MZo/A/5583

Misa

wytwoérca: Maurowie
(domniemana grupa etniczna)

Maroko
XIX/XX w.

-6r.38,0cm, wys. 13,5cm
- obrébka plastyczna na zimno
- 26ty metal (mosigdz?)

Bowl

maker: Moors
(alleged ethnic group)

Morocco
19t /20" century

-dia38.0cm,H13.5cm
- cold forming
- yellow metal (brass?)

201. MZo/A/5584

Taca

wytwoérca: Maurowie
(domniemana grupa etniczna)

Maroko
XIX/XX w.

-d+. 21,6 cm, szer. 32,5 cm, wys. 1,8 cm
- obrébka plastyczna na zimno
- 26tty metal (mosiadz)

Tray

maker: Moors
(alleged ethnic group)

Morocco
19t/20%™ century

-L21.6cm,W32.5cm,H1.8 cm
- cold forming

- yellow metal (brass)

202. MZo/A/5585

Taca

wytwarca: Maurowie
(domniemana grupa etniczna)

Maroko
XIX/XX w.

-5r.10,0 cm, wys. 1,8 cms
- obrébka plastyczna na zimno

- 26ty metal (mosigdz)

Tray

maker: Moors
(alleged ethnic group)

Morocco
19t"/20t" century

-dia10.0cm, H1.8 cm
- cold forming
- yellow metal (brass)

203. MZo/A/5586/a-b

Buty dzieciece

wytworca: Arabowie

Egipt
pot. XX w.

-d+t. 19,5 cm, szer. 5,5 cm, wys. 3,4cm
- techniki szewskie
- skéra, tkanina

Children’s shoes

maker: Arabs

Egypt
mid-20" century

-L18.5¢cm, W5.5cm,H3.4cm
- shoemaking techniques
- leather, fabric
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204. MZo/A/5587/a-b

Buty dzieciece

wytwarca: Arabowie

Egipt
pot. XX w.

-dt.16,2 cm, szer. 5,5 cm, wys. 3,9 cm
- techniki szewskie

Children’s shoes

maker: Arabs

Egypt
mid-20 century

-L16.2cm, W5.5cm,H3.9cm
- shoemaking techniques

- skéra - leather

205. MZo/A/5588/a-b  Buty Shoes
wytwérca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20% century

-dt. 24,2 cm, szer. 12,0 cm, wys. 1,7 cm
- techniki szewskie

-L24.2cm,W12.0cm,H1.7cm
- shoemaking techniques

- skéra - leather

206. MZo/A/5589/a-b Buty Shoes
wytwérca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20 century

T

-dt. 20,7 cm, szer. 9,7 cm, wys. 2,4 cm
- techniki szewskie

-L20.7cm,W9.7cm,H24cm

- shoemaking techniques

- skéra - leather

207. MZo/A/5590/a-b  Buty Shoes
wytworca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20 century

—

-dt. 22,5 cm, szer. 9,0 cm, wys. 3,8 cm
- techniki szewskie

- skora

-L225cm,W3.0cm,H3.8cm
- shoemaking techniques
- leather
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208. MZo/A/5591 Ozdoba Adornment
krzyz Agadesu cross of Agades
wytwarca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20" century
- Wys. max 74 cm, -Hmax74cm,
szer.5,2cm, gt. 0,2cm W5.2cm,D0.2cm
- techniki odlewnicze - foundry techniques
- biaty metal - white metal
209. MZ0/A/5592 Ozdoba Adornment
wytweérca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20" century
-Wys. 6,4 cm, -H64cm,
szer.5,2cm, gt. 0,1cm W5.2cm,D0J1cm
- techniki odlewnicze - foundry techniques
- biaty metal - white metal
210. MZo/A/5593 Ozdoba Adornment
fragment fragment
wytwarca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20" century
-wys. 1,0 cm, szer. 3,2cm, gt. 3,0cm -H1.0cm,W3.2cm,D3.0cm
- obrébka plastyczna na zimno - cold forming
- biaty metal - white metal
211. MZo/A/5594/a-b  Ozdoba Adornment
fragment fragment
wytwérca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20" century
- a)wys. 1,0 cm, szer. 2,2 cm, gt. 2,5 cm; -a)H1.0cm,W22cm,D25cm;
b) wys. 1,0 cm, szer. 2,6 cm, gt. 2,6 cm b)H1.0cm, W2.6cm,D2.6cm
- obrébka plastyczna na zimno - cold forming

- biaty metal - white metal
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212. MZo/A/5595 Ozdoba Adornment
fragment fragment
wytwérca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20" century
-wys. 0,6 cm, szer. 4,0 cm, gt. 4,0 cm -HO0.6cm,W4.0cm,D4.0cm
- obrébka plastyczna na zimno - cold forming
- biaty metal - white metal

213. MZo/A/5596 Ozdoba (?) Adornment (?)
fragment fragment
wytwérca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20% century
-wys. 6,3 cm, szer. 2,8 cm, gt. 0,5cm -H6.3cm,W2.8cm,D0.5cm
- obrébka plastyczna na zimno - cold forming
- biaty metal - white metal

214. MZo/A/5597/a-b  Kolczyki Earrings
wytwérca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20" century
-a)wys. 2,9 cm, szer. 2,1cm, gt. 0,6 cm; -a)H29cm, W21cm,D0.6cm;
b) wys. 2,7 cm, szer. 1,8 cm, gt. 0,6 cm b)H2.7cm, W1.8cm,D0.6cm
- techniki odlewnicze (?) - foundry techniques (?)
- biaty metal - white metal
215. MZo/A/5598/a-b  Kolczyki Earrings
wytwérca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20'" century
- a)wys. 3,6 cm, szer. 2,0 cm, gt. 0,7 cm; -a)H3.6cm,W2.0cm,D0.7cm;
b) wys. 3,1cm, szer. 2,8 cm, gt. 0,1cm b)H31cm, W2.8cm,D01cm

- techniki odlewnicze (?) - foundry techniques (?)
- biaty metal - white metal
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216. MZo/A/5599

Bransoletka (?)

wytwérca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

-wys. 0,2cm, Sr. max 72 cm
- techniki jubilerskie
- z6tty metal (mosiadz)

Bracelet (?)

maker: Moroccans
Morocco
mid-20t" century

-HO0.2cm,diamax72cm
- jewelry techniques

- yellow metal (brass)

217. MZo/A /5600

Ozdoba

fragment

wytwérca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

-wys. 3,3cm, szer. 2,0cm, gt. 0,3 cm
- obrébka plastyczna na zimno

Adornment
fragment

maker: Moroccans
Morocco
mid-20t century

-H3.3cm, W2.0cm,D0.3cm

- biaty metal - cold forming

- white metal

218. MZo/A/5601 Ozdoba Adornment
fragment fragment

wytwarca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

-wys. 3,7cm, szer.1,9cm, gt. 0,2cm
- obrébka plastyczna na zimno

maker: Moroccans
Morocco

mid-20%" century

-H31cm,W19cm,D0.2cm

- cold forming

- biaty metal - white metal
219. MZo/A/5602 Ozdoba Adornment
fragment fragment

wytwérca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

-wys. 2,0 cm, szer. 1,1cm, gt. 0,3 cm
- obrébka plastyczna na zimno
- biaty metal

maker: Moroccans
Morocco
mid-20 century

-H2.0cm, W11cm,D0.3cm
- cold forming

- white metal
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220. MZo/A/5603 Ozdoba Adornment
fragment fragment
wytwérca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20" century
-wys. 2,3cm, szer. 1,6 cm, gt. 0,3 cm -H23cm,W16cm,D0.3cm
- obrébka plastyczna na zimno - cold forming
- biaty metal - white metal

221. MZo/A/5604 QOzdoba Adornment
fragment fragment
wytwérca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20% century
-ér.2,7cm, gt.0,1cm -dia2.7cm,D0.1cm
- obrébka plastyczna na zimno (?) - cold forming (?)
- biaty metal - white metal

222. MZo/A/5605 Ozdoba Adornment
fragment fragment
wytwarca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20% century
-4r.1,3cm, gt. 0,05cm -dia1.3cm,D0.05cm
- obrébka plastyczna na zimno (?) - cold forming (?)
- biaty metal - white metal

223. MZo/A/5606 Ozdoba Adornment
fragment fragment
wytwérca: Marokanczycy maker: Moroccans
Maroko Morocco
pot. XX w. mid-20" century
-ér.3,0cm, gt. 0,2cm -dia3.0cm,D0.2cm
- obrébka plastyczna na zimno (?) - cold forming (?)

- biaty metal - white metal
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224. MZo/A /5607

Ozdoba

fragment

wytwarca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

-6r.3,0cm,gt. 0,2cm
- obrébka plastyczna na zimno (?)

Adornment

fragment

maker: Moroccans
Morocco

mid-20" century

-dia3.0cm,D0.2cm

- cold forming (?)

- biaty metal - white metal
225. MZo/A/5608 Ozdoba Adornment
fragment fragment

wytwérca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

-5r.3,9cm, gt.0,05cm
- obrabka plastyczna na zimno (?)

maker: Moroccans
Morocco

mid-20%" century

-dia3.9cm,D0.05cm

- cold forming (?)

- biaty metal - white metal
226. MZo/A/5609 Ozdoba Adornment
fragment fragment

wytwarca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

-$r.3,6cm, gt. 0,05cm

maker: Moroccans
Morocco

mid-20" century

-dia3.6cm,D0.05cm

- obrébka plastyczna na zimno - cold forming

- biaty metal - white metal
227. MZo/A/5610 Ozdoba Adornment

fragment fragment

wytwérca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

-wys. 4,0cm, szer. 2,5cm, gt. 0,4 cm

- obrébka plastyczna na zimno,
techniki jubilerskie

- zelazo, niebieskie szkto

maker: Moroccans
Morocco
mid-20*" century

-H4.0cm, W25cm,D0.4cm

- cold forming,
jewelry techniques

- iron, blue glass
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228. MZo/A/561

Ozdoba

fragment

wytwarca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

-wys. 2,9 cm, szer. 1,8 cm, g. 0,6 cm

- obrébka plastyczna na zimno (?),
techniki jubilerskie

- biaty metal, r6zowe szkto

Adornment

fragment

maker: Moroccans
Morocco
mid-20™ century

-H2.9cm, W18cm,D0.6cm

- cold forming (?),
jewelry techniques

- white metal, pink glass

229. MZo/A/5612/a-c

Ozdoba

fragment

wytwarca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

- a-c) wys. 1,4 cm, szer. 1,2 cm, gf. 0,5cm

- obrébka plastyczna na zimno (?),
techniki jubilerskie

- biaty metal, zielone szkto

Adornment
fragment

maker: Moroccans
Morocco

mid-20 century

-a-c)H14cm,W12cm,D0.5cm

- cold forming (?),
jewelry technigues

- white metal, green glass

230. MZo/A/5613

Ozdoba

fragment

wytworca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

-wys. 1,3 cm, szer.1,7cm, gt. 0,5cm
- obrébka plastyczna na zimno (?)
- biaty metal, czerwone szkto

Adornment
fragment

maker: Moroccans
Morocco

mid-20% century

-H1.3cm, W11cm,D0.5cm
- cold forming (?),

- white metal, red glass

231. MZo/A/5614

Ozdoba

fragment

wytwarca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

-wys. 1,5cm, szer. 1,4 cm, gt. 0,4 cm

- obrébka plastyczna na zimno (?),
techniki jubilerskie

- z6tty metal, niebieskie szkto

Adornment

fragment

maker: Moroccans
Morocco
mid-20" century

-H15cm, W14cm,D04cm

- cold forming (?),
jewelry techniques

- yellow metal, blue glass
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232. MZo/A/5615

Ozdoba
fragment

wytwarca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

-wys. 1,6 cm, szer. 1,2 cm, g+. 0,3 cm
- obrébka plastyczna na zimno (?),

techniki jubilerskie

- 26tty metal, czerwone szkto

Adornment

fragment

maker: Moroccans
Morocco

mid-20" century

-H16cm, W12cm,D0.3cm

- cold forming (?),
jewelry techniques

- yellow metal, red glass

233. MZo/A/5616

Ozdoba

fragment

wytwérca: Marokanczycy
Maroko
pot. XX w.

-wys. 2,4 cm, szer. 1,3 cm,
gt. 1,0 cm ($r. koralika)

- techniki jubilerskie
- drut, fioletowe szkto

Adornment
fragment

maker: Moroccans
Morocco

mid-20%" century

-H24cm, W13cm,
D 1.0 cm (bead dia)

- jewelry techniques

- wire, purple glass

234. MZo/A/5617

Moneta 1/2 riala

wytwarca: Marokanczycy
Maroko
1913r.

-$r.315cm, gt. 0,2cm
- techniki mennicze
- srebro (835)

Coin: 1/2 rial

maker: Moroccans
Morocco
1913

-dia3.15cm,D0.2cm
- minting techniques
- silver (835)

235. MZo/A/5618

Moneta 2 1/2 dirhamoéw

wytwoérca: Marokanczycy
Maroko
1893r.

-5r.3,3cm, gt.0,2cm
- techniki mennicze
- srebro (835)

Coin: 21/2 dirham

maker: Moroccans
Morocco
1893

-dia3.3cm,D0.2cm
- minting techniques
- silver (835)
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236. MZo/Ae/42

Moneta ort

wytwaérca: Polacy

(mieszkancy Rzeczpospolitej
Obojga Naroddw)

brak danych
1622r.

-$r.29cm, gt.015cm
- techniki mennicze
- srebro

Coin: ort

maker: Polish people

(inhabitants of the Polish-
Lithuanian Commonwealth)

no data
1622

-dia2.9cm,D0.15cm
- minting techniques

- silver

237. MZo0/A/5620

Moneta 20 francs

wytworca: Marokanczycy
Maroko
1951r.

-8r.24cm,gt.01cm
- techniki mennicze
- 26ty metal (mosiadz)

Coin: 20 francs

maker: Moroccans
Morocco
1951

-dia24cm,D01cm
- minting techniques
- yellow metal (brass)

238. MZo/A/5621

Moneta 10 francs

wytwérca: Marokanczycy
Maroko
1951r.

-$r.2,0cm, gt. 01cm
- techniki mennicze

- z6tty metal (mosiadz)

Coin: 10 francs

maker: Moroccans
Morocco
1951

-dia2.0cm,D01cm
- minting techniques

- yellow metal (brass)

239. MZo/A/5622

Moneta 1dirham

wytworca: Marokanczycy
Maroko
1960r.

-ér.2,4cm, gt. 0lcm
- techniki mennicze
- srebro

Coin: 1dirham

maker: Moroccans
Morocco
1960

-dia24cm,D01cm
- minting technigues
- silver
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Akcesja nr/ Accession No. 20/23

(Kolekcja peruwianska / Peruvian collection)

zakup / purchase:
Judyta Bak

pozyskata do zbioréw / acquired by:

Judyta Bak

240. MZo/Am/178/a-d

Stréj damski

wytworca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Capachica, Puno
2007r.

- zakiet: dt. 55,0 cm, szer. 52,0 cm;
spo6dnica: dt. 71,5 cm, pas: szer. 45,0 cm

- szycie, naszywanie, haft
- bawetna, tkanina wetniana, wtéczka

Women’s outfit

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Capachica, Puno
2007

- jacket: L55.0cm, W 52.0 cm;
skirt: L 71.5 cm, waist: W 45.0 cm

- sewing, appliqué technique, embroidery

- cotton, wool fabric, yarn

241. MZo/Am/179/a-d

Stroj damski

wytwdrca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Capachica, Puno
2009r.

- bluzka: d+. max 80,0 cm, szer. 53,0 cm;
spodnica: dt. 67,0 cm, pas: szer. 42,0 cm,
$r.195,0 cm

- wyréb tekstylny, szycie, naszywanie,
haft

- bawetna, tkanina syntetyczna,
witoczka wetniana

Women’s outfit

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Capachica, Puno
2009

- blouse: L max. 80.0cm, W 53.0 cm;
skirt: L 67.0 cm, waist: W 42.0 cm,
dia195.0cm

- textile fabric, sewing, appliqué technique,
embroidery

- cotton, synthetic fabric,
wool yarn

242. MZo/Am/180/a-d

Stréj damski

wytwdrca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Paucartambo
2018 r.

- marynarka: dt. 111,0 cm, szer. 104,0 cm,

spodnie: dt. max 74,0 cm, pas: szer. 56,0 cm

- wyréb tekstylny, szycie, naszywanie

- bawetna, tkanina syntetyczna,
tasma tekstylna ozdobna,
paciorki plastikowe, cekiny

Women’s outfit

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Paucartambo
2018

- jacket: L111.0 cm, W 104.0 cm,

trousers: L max. 74.0 cm, waist: W 56.0 cm
- textile fabric, sewing, appliqué technigue
- cotton, synthetic fabric,

decorative textile tape,
plastic beads, sequins
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243. MZo/Am/181/a-f

Stroj meski

wytwaérca: Collaguas / Cabanas
(grupa etniczna)

Peru, Colca
2018 .

- zakiet: dt. 53,0 cm, szer. max 88,0 cm;
spodnica: dt. max 48,0 cm, ér. max 71,5 cm

- wyréb tekstylny, szycie, naszywanie,
wyréb reczny
- tkanina syntetyczna, tkanina bawetniana,

tasma tekstylna ozdobna,
koraliki plastikowe

Men’s outfit

maker: Collaguas / Cabanas
(ethnic group)

Peru, Colca
2018

- jacket: L 53.0 cm, W max. 88.0 cm,
skirt: L max. 48.0 cm, dia max. 71.5 cm

- textile fabric, sewing, appliqué technique,
handmade
- synthetic fabric, cotton fabric,

decorative textile tape,
plastic beads

244. MZo/Am/182/a-j

-.!\

4 -

Stroj meski

wytwdrca: Awajun (grupa etniczna)
Peru, Amazonas i Loreto
2020 .

- korona: dt. 54,0 cm (obwéd), szer. 9,0 cm;
spodnica: d+.152,0 cm, szer. 116,0 cm

- wyréb tekstylny, szycie, nawlekanie,
malowanie, techniki plecionkarskie

- bawetna, nasiona, tkanina tokuyo, farba,
paciorki plastikowe, tasiemka bawetniana,
zytka syntetyczna

Men’s outfit

maker: Awajin (ethnic group)
Peru, Amazonas and Loreto
2020

- crown: L 54.0 cm (circ), W 9.0 cm;
skirt: L152.0 cm, W 116.0 cm

- textile fabric, sewing, stringing,
painting, braiding technigues
- cotton, seeds, tokuyo fabric, paint,

plastic beads, cotton ribbon,
synthetic fishing line

245. MZo/Am/183/a-i

Stroj damski

wytworca: Awajin (grupa etniczna)
Peru, Amazonas i Loreto
2020 .

- spédnica: d+. 170,0 cm, szer. 117,0 cm
- wyréb tekstylny, nawlekanie

- bawetna, nasiona, muszle (caracol),
paciorki plastikowe, tupina owocu,
sznurowki, tasma syntetyczna
transportowa, zytka syntetyczna

Women’s outfit

maker: Awajun (ethnic group)
Peru, Amazonas and Loreto
2020

- skirt: L170.0 cm, W 117.0 cm
- textile fabric, stringing

- cotton, seeds, shells (caracol),
plastic beads, fruit shell,
laces, synthetic conveyor tape,
synthetic fishing line

246. MZo/Am/184/a-e

&

Stroj meski

wytwarca: Yaguas (grupa etniczna)
Peru, brzeg rzeki Momén, Loreto
2017 .

- tunika: dt. 60,0 cm, szer. 26,0 cm;
spodnica: dt. 72,0 cm, pas: szer. 77,0 cm

- wyréb reczny, plecenie

- wtdkno roslinne (palmowe), zeby piranii,
ayahuasca, drewno, bawetna

Men’s outfit

maker: Yaguas (ethnic group)
Peru, Momon riverside, Loreto
2017

- tunic: L 60.0 cm, W 26.0 cm;
skirt: L 72.0 cm, waist: W 77.0 cm

- handmade, braiding

- plant (palm) fibers, piranha teeth,
ayahuasca, wood, cotton
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247. MZo/Am/185/a-f

4
[N

Stréj meski

wytwérca: Yaguas (grupa etniczna)
Peru, brzeg rzeki Momén, Loreto
2021r.

- spddnica: dt. 52,0 cm, szer. (pas) 59,0 cm
- wyrdb reczny, plecenie
- wtékno roslinne (palmowe)

Men’s outfit

maker: Yaguas (ethnic group)
Peru, Momén riverside, Loreto
2021

- skirt: L 52.0 cm, W (waist) 59.0 cm
- handmade, braiding

- plant (palm) fibers

248. MZo/Am/186/a-b

Stréj meski

wytwaérca: Shipibo-Konibo
(grupa etniczna)

Peru, Iquitos
2023r.

- koszula: dt. 73,0 cm, szer. 116,0 cm;
spodnie: d+. 108,0 cm, pas: szer. 72,0 cm
- wyréb tekstylny, wyréb reczny
(recznie dekorowany), szycie

- bawetna, wtdczka bawetniana,
sznurek syntetyczny

Men’s outfit

maker: Shipibo-Conibo
(ethnic group)

Peru, Iquitos
2023

- shirt: L73.0cm, W116.0 cm;

trousers: L 108.0 cm, waist: W 72.0 cm

- textile fabric, handmade
(hand-decorated), sewing

- factory-made fabric, cotton yarn,
synthetic twine

249. MZo/Am/187/a-c

Stroj damski

wytwérca: Kukama / Kokama
(grupa etniczna)

Peru, Loreto
2021r.

- bluzka: dt. 48,0 cm, szer. 90,0 cm;
spddnica: d. 65,0 cm, pas: szer. 58,0 cm

- wyréb tekstylny, techniki garncarskie,
szycie, naszywanie

- ceramika (glina), bawetna,
tasma syntetyczna ozdobna

Women’s outfit

maker: Kukama / Cocama
(ethnic group)

Peru, Loreto
2021

- blouse: L 48.0 cm, W 90.0 cm;
skirt: L 65.0 cm, waist: W 58.0 cm

- textile fabric, pottery technigues,
sewing, appliqué technique

- ceramics (clay), cotton,
synthetic decorative tape

|

g

250. MZo/Am/188

Stréj meski

wytwérca: Bora (grupa etniczna)
Peru, Loreto
2020+.

-dt. 41,0 cm, pas: szer. 96,0 cm
- wyréb tekstylny, szycie, nawlekanie

- bawetna, sznurek naturalny,
paciorki drewniane

Men’s outfit

maker: Bora (ethnic group)
Peru, Loreto
2020

- L 41.0 cm, waist: W 96.0 cm
- textile fabric, sewing, stringing

- cotton, natural twine,
wooden beads
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251. MZo/Am/189/a-e

Stroj meski

wytwdrca: Yaguas (grupa etniczna)
Peru, brzeg rzeki Momén, Loreto
2022 r.

- spodnica: dt. 45,0 cm, pas: szer. 33,0 cm
- wyréb reczny, drazenie, suszenie

- wtékno roslinne (palmowe), tykwa

Men’s outfit

maker: Yaguas (ethnic group)
Peru, Momon riverside, Loreto
2022

- skirt: L 45.0 cm, waist: W 33.0 cm
- handmade, drilling, drying
- plant (palm) fibers, calabash

252. MZo/Am/190/a-b

Stroj damski

wytworca: Yaguas (grupa etniczna)
Peru, brzeg rzeki Momén, Loreto
2021r.

- bluzka: dt. 43,0 cm, szer. max 34,0 cm,
spodnica: dt. 37,5 cm, szer. 116,0 cm

- wyréb tekstylny, szycie, plecenie
- bawetna, wtékno roslinne

Women’s outfit

maker: Yaguas (ethnic group)
Peru, Momoén riverside, Loreto
2021

- blouse: L 43.0 cm, W max. 34.0 cm;
skirt: L 37.5 cm, W116.0 cm

- textile fabric, sewing, braiding

- cotton, plant fibers

253. MZo/Am/191/a-c

Stroj meski

wytwérca: Kukama / Kokama
(grupa etniczna)

Peru, Loreto
2022r.

- koszula: dt. 62,0 cm, szer. max 110,0 cm;
spodenki: dt. 65,0 cm, pas: szer. 56,0 cm
- wyréb tekstylny, wyréb reczny
(recznie zdobiony), szycie, naszywanie,

malowanie, techniki plecionkarskie, klejenie

- bawetna, wtékno roslinne, piéra,
tkanina ptécienna, tyko roslinne,
tasma tekstylna ozdobna, farba

Men’s outfit

maker: Kukama / Cocama
(ethnic group)

Peru, Loreto
2022

- skirt: L 62.0 cm, W max. 110.0 cm;
shorts: L 65.0 cm, waist: W 56.0 cm

- textile fabric, handmade (hand-
decorated), sewing, appligué technique,
painting, braiding techniques, gluing

- cotton, plant fibers, feathers,
linen fabric, plant phloem,
decorative textile tape, paint

254. MZo/Am/192/a-e

Stroj damski

wytwérca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Cusco

2014 r.

- zakiet: dt. 37,0 cm, szer. max 80,0 cm,
spodnica: dt. 45,0 cm, pas: szer. 64,0 cm
- wyréb tekstylny, szycie, naszywanie,
techniki plecionkarskie,
wyréb reczny (zdobienia)

- bawetna, tkanina syntetyczna,
wtbdczka wetniana, tasma ozdobna

Women'’s outfit

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Cusco

2014

- jacket: L 37.0 cm, W max. 80.0 cm;
skirt: L 45.0 cm, waist: W 64.0 cm

- textile fabric, sewing, appliqué technique,
braiding techniques,
handmade (ornaments)

- cotton, synthetic fabric,
wool yarn, decorative tape
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255. MZo/Am/193/a-b

Stréj damski

wytwérca: Bora (grupa etniczna)
Peru, Loreto
2021r.

- bluzka: szer. max 21,0 cm, d+.19,0 cm;
spddnica: d+. 26,0 cm, pas: szer. 66,0 cm
- wyréb reczny, szycie, nawlekanie

- sznurek naturalny,
wtdkno roslinne (drzewo llanchama),
nasiona

Women’s outfit

maker: Bora (ethnic group)
Peru, Loreto
2021

- blouse: W max. 21.0 cm, L 19.0 cm;
skirt: L 26.0 cm, waist: W 66.0
- handmade, sewing, stringing

- natural twine,
plant fibers (llanchama tree),
seeds

Stréj damski

wytworca: Yine (grupa etniczna)

Peru, Diamante (miejscowos¢ w Parku
Narodowym Manu)

2021r.

- kamizelka: dt. 41,0 cm, szer. max 69,0 cm;
spodnica: dt. 32,0 cm, pas: szer. 62,0 cm

- wyréb tekstylny,
wyréb reczny (recznie malowany),
nawlekanie

- bawetna, plastik (zamek btyskawiczny),
nasiona, koraliki

Women’s outfit

maker: Yine (ethnic group)

Peru, Diamante (town in Manu
National Park)

2021

-vest: L41.0cm, W max. 69.0 cm;
skirt: L 32.0 cm, waist: W 62.0 cm

- textile fabric,
handmade (hand-painted),
stringing

- cotton, plastic (zipper),
seeds, beads
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Akcesja nr/ Accession No. 22/23

(Kolekcja peruwianska / Peruvian collection)

zakup / purchase:
Judyta Bak

pozyskata do zbioréw / acquired by:

Judyta Bak

257.

MZo/Am/195/a-c

Stréj damski

wytworca: Bora (grupa etniczna)
Peru, Loreto
2021r.

- bluzka: dt. 45,0 cm, szer. max 63,0 cm;
spodnica: dt. 36,0 cm, pas: szer. 106,0 cm

- wyréb tekstylny, wyréb reczny, szycie,
nawlekanie, klejenie, malowanie,
techniki plecionkarskie

- bawetna, nasiona,
wtdkno roslinne (la llanchama), farba

Women’s outfit

maker: Bora (ethnic group)
Peru, Loreto
2021

- blouse: L 45.0 cm, W max. 63.0 cm;
skirt: L 36.0 cm, waist: W 106.0 cm

- textile fabric, handmade, sewing,
stringing, gluing, painting,
braiding techniques

- cotton, seeds,
plant fibers (llanchama tree), paint

MZo/Am/196/a-I

258.

Stroj meski

wytwdrca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Taquile, Puno
2017r.

- bluzka: dt. 69,0 cm, szer. 62,0 cm;
spodnie: dt. 94,5 cm, pas: szer. 82,0 cm

- wyréb reczny, wyréb tekstylny, szycie,
techniki plecionkarskie, techniki szewskie

- bambus, bawetna, wtosy ludzkie, piéra,
tkanina wetniana, nici bawetniane,
wtdczka wetniana, filc, taSma ozdobna,
metal, guma, gwozdzie, trzcina

Men’ outfit

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Taguile, Puno
2017

- blouse: L 69.0 cm, W 62.0 cm;
trousers: L 94.5 cm, waist: W 82.0cm

- handmade, textile fabric, sewing, braiding
techniques, shoemaking techniques

- bamboo, cotton, human hair, feathers,
wool fabric, cotton threads,
wool yarn, felt, decorative tape,
metal, rubber, nails, cane

259. MZo/Am/197/a-g

Stréj meski

wytwdrca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Taquile, Puno
2019 .

- kamizelka: dt. 36,0 cm, szer. 48,0 cm;
spodnie: dt. 94,5 cm, pas: szer. 82,0 cm

- wyréb tekstylny, wyréb reczny, szycie,
nawlekanie, techniki plecionkarskie
- bawetna, piéra, koraliki, tkanina wetniana,

tasma ozdobna bawetniana,
wtéczka wetniana, stoma, guma, gwozdzie

Men’ outfit

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Taquile, Puno
2019

- waistcoat: L 36.0 cm, W 48.0 cm;
trousers: L 94.5 cm, waist: W 82.0 cm

- textile fabric, handmade, sewing,
stringing, braiding techniques

- cotton, feathers, beads, wool fabric,
cotton decorative tape,
wool yarn, straw, rubber, nails
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260. MZo/Am/198/a-p

Stréj damski

wytwérca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Taquile, Puno
2020 .

- zakiet: dt. 44,0 cm, szer. 47,0 cm;
sp6dnica: szer. max 126,0 cm (pas),
dt. max 49,5 cm

- wyréb reczny, szycie, naszywanie, tkanie,
nawlekanie, techniki szewskie

- bawetna, piéra, tkanina wetniana,
nici bawetniane, wtéczka wetniana,
tasma tekstylna ozdobna, papier, metal,
guma, gwozdzie

Women’s outfit

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Taquile, Puno
2020

- jacket: L44.0 cm, W 47.0 cm;
skirt: W max. 126.0 cm (waist),
L max.49.5cm

- handmade, sewing, appliqué technique,
weaving, stringing, shoemaking techniques

- cotton, feathers, wool fabric,
cotton threads, wool yarn,
textile decorative tape, paper,
metal, rubber, nails

261. MZo/Am/199/a-c

Wy

Stréj damski

wytwarca: Huachipare / Harakbut
(grupa etniczna)

Peru, Santa Rosa de Huacaria,
Paucartambo

2021,

- sukienka: dt. 87,0 cm, szer. max 57,0;
korona: obw. 52,0 cm, wys. 5,0 cm

- wyréb tekstylny, wyréb reczny, szycie,
malowanie, nawlekanie

- bawetna, piéra ptasie,
kora, nasiona, nici bawetniane,
zamek btyskawiczny, farba

Women’s outfit

maker: Huachipare / Harakbut
(ethnic group)

Peru, Santa Rosa de Huacaria,
Paucartambo

2021

- dress: L 87.0 cm, W max. 57.0;
crown: circ 52.0 cm, H5.0 cm

- textile fabric, handmade, sewing,
painting, stringing

- cotton, bird feathers,
bark, seeds, cotton threads,
zipper, paint

Stréj damski

wytwérca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Yanacancha, Quispicamchis
2016 .

- spodnica: pas: szer. 94,0 cm, dt. 51,0 cm;
zakiet: dt. 42,0 cm, szer. 110,0 cm

- wyréb tekstylny, wyréb reczny, szycie,
naszywanie, haft, nawlekanie
- bawetna, koraliki plastikowe,

tkanina wetniana, nici bawetniane,
tasma tekstylna ozdobna, aplikacja

Women’s outfit

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Yanacancha, Quispicamchis
2016

- skirt: waist W 94.0 cm, L 51.0 cm;
jacket: L42.0 cm, W 110.0 cm

- textile fabric, handmade, sewing,
appliqué technique, embroidery, stringing

- cotton, plastic beads,
wool fabric, cotton threads,
textile decorative tape, appliqués

Stréj damski

wytworca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Chumbivilcas, Cusco
2017r.

- zakiet: dt. 58,0 cm, szer. max 96,0 cm;
spodnica: dt. 58,0 cm, pas: szer. 86,0 cm

- wyréb tekstylny, wyréb reczny, szycie,
naszywanie, haft
- bawetna, tkanina syntetyczna,

nici ozdobne syntetyczne,
nici bawetniane, wtoczka, aplikacja

Women’s outfit

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Chumbivilcas, Cusco
2017

- jacket: L 58.0 cm, W max 96.0 cm;
skirt: L 58.0 cm, waist: W 86.0 cm

- textile fabric, handmade, sewing,
appligué technique, embroidery

- cotton, synthetic fabric,
decorative synthetic threads,
cotton threads, yarn, appliqués
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264. MZo/Am/202/a-b

Stroj damski

wytwdrca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Cusco
2016r.

- zakiet: dt. 51,0 cm, szer. max 86,0 cm;
spodnica: dt. 53,0 cm, pas: szer. 82,0 cm

- wyréb tekstylny, wyréb reczny, szycie,
haft
- bawetna, nici wetniane,

tasma tekstylna ozdobna,
aplikacja ozdobna, cekiny

Women’s outfit

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Cusco
2016

- jacket: L 51.0 cm, W max. 86.0 cm;
skirt: L 53.0 cm, waist: W 82.0 cm

- textile fabric, handmade, sewing,
embroidery

- cotton, wool thread,
textile decorative tape,
decorative appliqués, sequins

265. MZo/Am/203/a-c

Stroj damski

wytworca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Taquile, Puno
2019r.

- spodnica: d+. 49,0 cm, pas: szer. 43,0 cm;
chusta na gtowe: dt. 230,0 cm,
szer.max 79,0 cm

- wyréb tekstylny, techniki tkackie
(tkanie reczne), szycie

- bawetna, wtéczka bawetniana,
tkanina syntetyczna

Women’s outfit

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Taquile, Puno
2019

- skirt: L 49.0 cm, waist W 43.0 cm;
headkerchief: L 230.0 cm,
W max 79.0 cm

- textile fabric, weaving techniques
(hand weaving), sewing

- cotton, cotton yarn,
synthetic fabric

266. MZo/Am/204/a-b

Stroj meski

wytwérca: Uru (grupa etniczna)
Peru, Isla de los Uros, Puno
2019r.

- bluza: dt. 68,0 cm, szer. max 60,0 cm;
spodnie: dt. 95,0 cm, pas: szer. 39,0 cm

- wyréb tekstylny, wyréb reczny, szycie,
naszywanie
- bawetna, tkanina syntetyczna,

wtéczka wetniane, nici bawetniane,
plastik (guzik)

Men’s outfit

maker: Uru (ethnic group)
Peru, Isla de los Uros, Puno
2019

- blouse: L 68.0 cm, W max 60.0 cm;

trousers: L 95.0 cm; waist: W 39.0 cm

- textile fabric, handmade, sewing,
appliqué technique

- cotton, synthetic fabric,
wool yarn, cotton threads,
plastic (button)

267. MZo/Am/205/a-d

&

]

¢

Stroj meski

wytwdrca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Capachica, Puno
2016r.

- bluzka: dt. 70,0 cm, szer. 56,0 cm;
spodnie: dt. 95,0 cm, pas: szer. 39,0 cm

- wyréb tekstylny, wyréb reczny, szycie

- bawetna, tkanina fabryczna,
nici bawetniane, nici wetniane

Men’s outfit

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Capachica, Puno
2016

- blouse: L 70.0 cm, W 56.0 cm;

trousers: L 95.0 cm, waist: W 39.0 cm

- textile fabric, handmade, sewing

- cotton, factory-made fabric,
cotton threads, wool threads
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268.

]

N\

MZo/Am/206/a-c

[

Stréj damski

wytwaérca: Uru (grupa etniczna)
Peru, Isla de los Uros, Puno
2018 r.

- spédnica: dt. 71,0 cm, pas: szer. 49,0 cm;
zakiet: dt. 45,0 cm, szer. 55,0 cm

- wyréb tekstylny, wyréb reczny, szycie,
wyszywanie, naszywanie

- bawetna, tkanina fabryczna,
tkanina syntetyczna, wtéczka wetniana,
nici bawetniane, nici ozdobne syntetyczne,
tasma ozdobna syntetyczna,
plastik (guziki), gumka

Women’s outfit

maker: Uru (ethnic group)
Peru, Isla de los Uros, Puno
2018

- skirt: L 71.0 cm, waist W 49.0 cm;
jacket: L45.0 cm, W 55.0 cm

- textile fabric, handmade, sewing,
embroidery, appliqué technique

- cotton, factory-made fabric, synthetic
fabric, wool yarn, cotton threads,
decorative synthetic threads,
decorative synthetic tape,
plastic (buttons), elastic

269. MZo/Am/207

Spédnica

wytworca: Shintuya (rdzenna spotecznosc),
Harakbut (grupa jezykowa)

Peru, Manu
20Mr.

- dt. 43,5 cm, szer. 108,0 cm (d6t)
- wyréb reczny, techniki krawieckie, barwienie

- wtdkno roslinne (kora drzewa yanchama),
farba

Skirt

maker: Shintuya (indigenous community),
Harakbut (language group)

Peru, Manu
20M

- L 43.5cm, W max 54.0 cm (bottom)
- handmade, tailoring techniques, dyeing

- plant fibers (bark of yanchama tree),
paint

Spédnica

wytwadrca: Shintuya (rdzenna spotecznosc),
Harakbut (grupa jezykowa)

Peru, Shintuya, Manu
2011 r.

-d+. 32,0 cm, szer. 84,0 cm (d6t)
- wyrdb reczny, techniki krawieckie, barwienie

- wtékno roslinne (corteza del arbol,
yanchama), barwnik

Skirt

maker: Shintuya (indigenous community),
Harakbut (language group)

Peru, Shintuya, Manu
201

-L32.0cm, Wmax42.0cm
- handmade, tailoring techniques, dyeing

- plant fibers (bark of yanchama tree),
dye

Przedstawienie:
Stajenka bozonarodzeniowa

wytwaérca: Shipibo-Konibo (grupa etniczna)
Peru, Iquitos
2020.

-wys. 12,0 cm, szer. 10,5 cm
- wyréb reczny, malowanie
- gips, farba

Representation:
Nativity scene

maker: Shipibo-Conibo (ethnic group)
Peru, Iquitos
2020

-H12.0cm, W10.5cm
- handmade, painting

- gypsum, paint
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272. MZo/Am/210/a-g

Przedstawienie:
Stajenka bozonarodzeniowa

wytwarca: Shipibo-Konibo (grupa etniczna)

Peru, Iquitos
2022r.

-wys. max 11,5 cm, szer. max 9,0 cm
- wyréb rzemiesiniczy, malowanie
- gips, farba

Representation:
Nativity scene

maker: Shipibo-Conibo (ethnic group)

Peru, Iquitos
2022

-Hmax1.5cm, Wmax9.0cm
- handcrafted product, painting
- gypsum, paint

273. MZo/Am/21

Naczynie

wytworca: Kukama / Kokama
(grupa etniczna)

Peru, Loreto
2022r.

-wys. 7,5 cm, sr. max 5,0 cm
- techniki garncarskie, malowanie
- ceramika porowata, farba

Vessel

maker: Kukama / Cocama
(ethnic group)

Peru, Loreto
2022

-H75cm, diamax5.0cm
- pottery techniques, painting

- porous ceramics, paint

274. MZo/Am/212

Naczynie

wytwarca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Huancas
2022r.

- wys. 2,0 cm, $r. 10,0 cm (g6ra)
- wyréb reczny
- ceramika porowata

Vessel

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Huancas
2022

- H2.0cm, dia10.0 cm (top)
- handmade

- porous ceramics

275. MZo/Am/213

Naczynie

wytwdrca: Awajun (grupa etniczna)
Peru, Amazonas
2022r.

-wys. 4,0 cm, 5r. max 16,5 cm
- techniki garncarskie, malowanie
- ceramika porowata, farba

Vessel

maker: Awajin (ethnic group)
Peru, Amazonas
2022

-H4.0cm, diamax16.5cm
- pottery techniques, painting

- porous ceramics, paint
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276. MZo/Am/214

Naczynie

wytwarca: Awajun (grupa etniczna)
Peru, Amazonas
2022r.

-wys. 4,0 cm, §r. max 11,0 cm
- techniki garncarskie, malowanie
- ceramika porowata, farba

Vessel

maker: Awajun (ethnic group)
Peru, Amazonas
2022

-H4.0cm, diamax11.0 cm
- pottery techniques, painting
- porous ceramics, paint

277. MZo/Am/215

Naczynie

wytwaorca: Awajin (grupa etniczna)
Peru, Amazonas
2022r.

-wys. 4,0 cm, $r. max 10,0 cm
- techniki garncarskie, malowanie
- ceramika porowata, farba

Vessel

maker: Awajun (ethnic group)
Peru, Amazonas
2022

-H4.0cm, diamax10.0cm
- pottery techniques, painting

- porous ceramics, paint

278. MZo/Am/216

Naczynie

wytwdrca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Huancas, Chachapoyas
2022r.

-wys. 4,5 cm, sr. wylewu 7,0 cm
- techniki garncarskie
- ceramika porowata

Vessel

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Huancas, Chachapoyas
2022

-H4.5cm, rimdiaZ0cm
- pottery technigques

- porous ceramics

279. MZo/Am/217/a-b

iz

Naczynie

wytwaérca: Shipibo-Konibo (grupa etniczna)
Peru, Iquitos
2019-2022 .

- ceramika: wys. 8,0 cm, sr. max 12,0 cm;
korzeri: dt. 9,0 cm, ér. 3,0 cm

- wyréb reczny, drazenie, gtadzenie
- korzen ayahuasca, drewno

Vessel

maker: Shipibo-Conibo (ethnic group)
Peru, Iquitos
2019-2022

- ceramics: H 8.0 cm, dia max 12.0 cm;
root: L 9.0 cm, dia3.0cm

- handmade, drilling, smoothing

- ayahuasca root, wood
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280. MZo/Am/218

Naczynie

wytwaérca: Uru (grupa etniczna)

Peru, Isla de los Uros, Lago Titicaca,
Puno

2021r.

- wys. 16,5 cm, ér. wylewu 24,0 cm
- techniki garncarskie, malowanie
- ceramika porowata, farba

Vessel

maker: Uru (ethnic group)

Peru, Isla de los Uros, Titicaca lake,
Puno

2021

-H16.5cm, rimdia24.0cm
- pottery techniques, painting

- porous ceramics, paint

281. MZo/Am/219

Naczynie

wytworca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Huancas, Chachapoyas, Amazonas
2023 r.

-wys. 10,5 cm, §r. max 12,5 cm

- techniki garncarskie,
wyrdb reczny (zdobienie)

- ceramika porowata

Vessel

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Huancas, Chachapoyas, Amazonas
2023

- H10.5 cm, dia max12.5cm

- pottery techniques,
handmade (ornamentation)

- porous ceramics

282. MZo/Am/220

Dzban

wytwdrca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Huancas, Chachapoyas
2022r.

-wys. 13,5 cm, $r. max wylewu 8,0 cm
- techniki garncarskie, malowanie
- ceramika porowata, farba

Jug

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Huancas, Chachapoyas
2022

- H13.5cm, rim dia max 8.0 cm
- pottery techniques, painting

- porous ceramics, paint

283. MZo/Am/221

Dzban

wytwdrca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Huancas, Chachapoyas
2022r.

-wys. 22,5 cm, sr. wylewu 12,5 cm
- techniki garncarskie
- ceramika porowata

Jug

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Huancas, Chachapoyas
2022

-H225cm, rimdia12.5cm
- pottery techniques

- porous ceramics
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284. MZo/Am/222

Przedstawienie:
postac kobieca

wytwdrca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Huancas, Chachapoyas, Amazonas
2023r.

-wys. 40,0 cm; szer. max 19,0 cm

- wyréb reczny, techniki rzezbiarskie,
wypalanie

-glina

Representation:
female figure

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Huancas, Chachapoyas, Amazonas
2023

-H40.0cm; Wmax19.0cm

- handmade, sculpting techniques,
firing

- clay

285. MZo/Am/223

Pojemnik z pokrywka

wytworca: Bora (grupa etniczna)
Peru, San Andres, Loreto
2023r.

-wys. 15,0 cm, §r. max 9,0 cm,
dt. sznurka 80,0 cm

- wyréb reczny, rytowanie,
techniki plecionkarskie, ztobienie

- tykwa, wtékno roslinne

Container with lid

maker: Bora (ethnic group)
Peru, San Andres, Loreto
2023

-H15.0 cm, dia max 9.0 cm,
twine: L 80.0cm

- handmade, engraving,
braiding techniques, grooving

- calabash, plant fibers

Przedstawienie:
»Wizje ayahuaski”

wytworca: Shipibo-Konibo (grupa etniczna)
Peru, Iquitos
2015+ (?)

-wys. 63,5cm, szer. 52,0 cm
- techniki malarskie, wyréb artystyczny

- tkanina, farba

Representation:
»Ayahuasca visions”

maker: Shipibo-Conibo (ethnic group)
Peru, Iquitos
2015 (?)

-H63.5cm, W52.0cm
- painting techniques, artistic product
- fabric, paint

Przedstawienie:
potéw ryb

wytworca: spotecznosé zamieszkujaca
Iquitos

Peru, lquitos
2023r.

-wys. 72,0 cm, szer. 87,0 cm
- techniki malarskie, wyrdb artystyczny
- ptotno (?), farba

Representation:
fishing scene

maker: community living
in lquitos

Peru, Iquitos
2023

-H72.0cm, W 870 cm
- painting techniques, artistic product
- canvas (?), paint
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288. MZo/Am/226

Przedstawienie:
kobieta z papuga

wytwaérca: brak identyfikacji etnicznej
brak danych
brak danych

-wys. 97,0 cm, szer. 77,5 cm
- techniki malarskie, wyréb artystyczny
- tkanina, farba

Representation:
woman with a parrot

maker: no ethnic identification
no data
no data

-H97.0cm, W775cm
- painting techniques, artistic product

- fabric, paint

Przedstawienie:
Indianin Mayas

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
Peru, Loreto
brak danych

-wys. 50,0 cm, szer. 39,5 cm

- techniki malarskie, wyréb artystyczny,
tkanie

- ptétno (?), farba

Representation:
Mayas Indian

maker: no ethnic identification
Peru, Loreto

no data

-H50.0cm,W39.5cm

- painting techniques, artistic product,
weaving

- canvas (?), paint

Przedstawienie:
Indianin Yaminahua

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
Peru, Loreto
brak danych

-wys. 48,0 cm, szer. 38,0 cm

- techniki malarskie, wyréb artystyczny,
tkanie

- ptotno (?), farba

Representation:
Yaminahua Indian

maker: no ethnic identification
Peru, Loreto

no data

-H48.0cm,W38.0cm

- painting techniques, artistic product,
weaving

- canvas (?), paint

Przedstawienie:
»Wizje ayahuaski”

wytwaérca: Shipibo-Konibo (grupa etniczna)
Peru, Loreto i Ucayali
2020+ (?)

-wys. 86,0 cm, szer. 57,0 cm
- techniki malarskie, wyréb artystyczny
- wtékno roslinne, farba

Representation:
»Ayahuasca visions”

maker: Shipibo-Conibo (ethnic group)
Peru, Loreto and Ucayali
2020 (?)

-H86.0cm, W57.0cm
- painting techniques, artistic product

- plant fibers, paint
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292. MZo/Am/230

Przedstawienie:
Indianin Cayapo Tchucumae

wytwaorca: brak identyfikacji etnicznej
Peru, Loreto
brak danych

-wys. 48,0 cm, szer. 39,0 cm

- techniki malarskie, wyréb artystyczny,
tkanie

- ptotno (?), farba

Representation:
Cayapo Tchucumae Indian

maker: no ethnic identification
Peru, Loreto
no data

-H48.0cm, W39.0cm

- painting techniques, artistic product,
weaving

- canvas (?), paint

Przedstawienie:
pejzaz

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
Peru, Iquitos
2023 r.

-wys. 21,0 cm, szer. 26,0 cm

- techniki malarskie, wyréb artystyczny,
malowanie

- tkanina syntetyczna, farba

Representation:
landscape

maker: no ethnic identification
Peru, Iquitos
2023

-H21.0cm, W 26.0cm

- painting technigues, artistic product,
painting
- synthetic fabric, paint

294. MZo/Am/232

Przedstawienie:
portret

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
Peru, Loreto
2022r.

-wys. 30,5 cm, szer. 25,0 cm

- techniki malarskie, wyréb artystyczny,
tkanie, malowanie

- ptotno (?), farba

Representation:
portrait

maker: no ethnic identification
Peru, Loreto
2022

-H30.5cm, W25.0cm

- painting techniques, artistic product,
weaving, painting

- canvas (?), paint

Przedstawienie:
Zzaba

wytwaérca: Shipibo-Konibo (grupa etniczna)
Peru, Loreto i Ucayali
2022r.

-wys. 44,5 cm, szer. 31cm
- techniki malarskie, wyréb artystyczny
- wtékno roslinne, farba

Representation:
frog

maker: Shipibo-Conibo (ethnic group)
Peru, Loreto and Ucayali
2022

-H44.5cm, W 31cm
- painting techniques, artistic product

- plant fibers, paint
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296. MZo/Am/234/a-b

Maska z ozdobga

wytwdrca: Bora (grupa etniczna)
Peru, San Andres, Loreto
2023 r.

- maska: dt. 41,0 cm, szer. max 68,0 cm;
ozdoba: dt. 18,0 cm, szer. max 13,0 cm

- wyréb reczny, techniki rzeZbiarskie,
malowanie

- drewno, widkno roélinne, farba

Mask with decoration

maker: Bora (ethnic group)
Peru, San Andres, Loreto
2023

-mask: L41.0cm, W max 68.0 cm;
decoration: L18.0 cm, W max 5.0 cm

- handmade, sculpting techniques,
painting

- wood, plant fibers, paint

Maska

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
Peru, Loreto
2006r.

-wys. 51,0 cm, szer. 20,5 cm
- techniki rzezbiarskie, malowanie

- drewno, sznurek naturalny, farba

Mask

maker: no ethnic identification
Peru, Loreto
2006

-H51.0cm, W20.5cm
- sculpting techniques, painting

- wood, natural twine, paint

298. MZo/Am/236

Maska

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
Peru, Loreto
2006 .

-wys. 38,0 cm, szer. 20,0 cm
- techniki rzeZzbiarskie, malowanie

- drewno, sznurek naturalny, farba

Mask

maker: no ethnic identification
Peru, Loreto
2006

-H38.0cm, W20.0cm
- sculpting techniques, painting

- wood, natural twine, paint

299. MZo/Am/237/a-b

Przybory kuchenne

wytwaérca: Kukama / Kokama
(grupa etniczna)

Peru, Loreto
2010w

- misa: wys. 4,5 cm, szer. max 34,5 cm,
gt. max 21,0 cm;
ttuczek: wys. 24,5 cm, szer. max 4,0 cm

- ciosanie, gtadzenie, ztobienie
- drewno

Kitchen tools

maker: Kukama / Cocama
(ethnic group)

Peru, Loreto
2010

- bowl: H4.5 cm, W max 34.5cm,
D max 21.0 cm;
pestle: H24.5 cm, W max 4.0 cm

- carving, smoothing, grooving

- wood
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300. MZo/Am/238

Przyrzad do nawijania nici

wytwérca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Taquile
2019 .

-wys. max 5,5 cm, sr. max 5,5 cm;
wys. patyczka 34,0 cm

- wyréb reczny, ciosanie, gtadzenie
- bawetna, drewno

Thread winding device

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Taquile
2019

- Hmax5.5cm, diamax5.5cm;
stick H34.0 cm

- handmade, carving, smoothing
- cotton, wood

301. MZo/Am/239/a-b

Warsztat tkacki

wytwdrca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Taquile, Puno
2018r.

- dt. max 52,0 cm, szer. max 51,0 cm
- ciosanie, gtadzenie, tkanie, owijanie

- drewno, koS¢ zwierzeca, bawetna,
sznurek syntetyczny, plastik (rurka)

Loom

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Taquile, Puno
2018

- L max52.0cm; Wmax51.0cm

- carving, smoothing, weaving, wrapping

- wood, animal bone, cotton,
synthetic twine, plastic (tube)

Warsztat tkacki

wytwdrca: Quechua (grupa etniczna)
Peru, Taquile, Puno
2020r.

- szer. max 21,0 cm, wys. max 45,5 cm
- wyréb tekstylny, tkanie
- nici bawetniane, drewno

Loom

maker: Quechua (ethnic group)
Peru, Taquile, Puno
2020

-W max21cm, L max 36 cm
- textile fabric, weaving

- cotton threads, wood
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Akcesja nr/ Accession No. 31/23

dar/donation:
Anna tapott

pozyskat do zbioréw / acquired by:

Lucjan Buchalik

303. MZo/Am/241

Siekierka

wytworca: Hawajczycy (grupa etniczna)

brak danych
XX/XXI w.

-dt.33,0cm, szer. 12,7 cm, gt. 3,7cm

- techniki rzezbiarskie

- drewno, pumeks

Hatchet

maker: Hawaiians (ethnic group)
no data
20t /21t century

-L33.0cm,W12.7cm,D3.7cm
- sculpting techniques

- wood, pumice

304. MZo/Az/803

Dywan

wytwaérca: Uzbecy
Uzbekistan, Buchara
pot. XX w.

-szer.775cm, dt. 125 cm

Rug

maker: Uzbeks
Uzbekistan, Buchara
mid-20"™ century

-W775cm, L125.0cm

- wyréb reczny - handmade
-wetna - wool
305. MZo/Az/804 Dywan Rug

wytwaérca: Uzbecy
Uzbekistan, Buchara
pot. XX w.

-szer.113,0 cm, dt. 152 cm
- wyréb reczny

- wetna

maker: Uzbeks
Uzbekistan, Buchara

mid-20 century

-W113.0cm, L152.0 cm
- handmade

- wool
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306. MZo/A/5703/1

Przedstawienie:
maska kanaga

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 22,0 cm, szer. 16,5 cm

Representation:
kanaga mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca.1990

-L22.0cm,W16.5cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

maska kanaga

wytwérca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 22,0 cm, szer. 16,9 cm

kanaga mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L22.0cm,W16.9cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

maska matpy

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi

monkey mask

maker: Dogon (ethnic group)

Mali, Sangha area

cletnpae. o Ami e

maska mysliwego

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
0k.1990 .

-d+. 16,6 cm, szer. 13,7 cm
- rysunek

- papier

ok.1990 . ca. 1990
} -dt. 21,0 cm, szer. 14,5 cm -L21.0cm, W14.5cm
- rysunek - drawing
- papier - paper
309. MZo/A/5703/4 Przedstawienie: Representation:

hunter’s mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L16.6cm,W13.7cm
- drawing

- paper
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310. MZo/A/5703/5

Przedstawienie:
wielbtad

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-d+t. 21,8 cm, szer. 16,7 cm

Representation:
camel

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L21.8cm, W16.7cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
311. MZo/A/5703/6 Przedstawienie: Representation:

‘I'._.h;:'ll . |

maska Dogonéw

wytwérca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-d+t. 21,0 cm, szer. 15,8 cm

Dogon mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L21.0cm, W15.8 cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
312. MZo/A/5703/7 Przedstawienie: Representation:

maska Dogonow

wytworca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990r.

-d+t. 21,8 cm, szer. 16,7 cm

Dogon mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L21.8cm,W16.7cm

- rysunek - drawing

- papier - paper
Przedstawienie: Representation:
maska krowy cow mask

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990r.

-d+. 20,3 cm, szer. 14,8 cm
- rysunek

- papier

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L20.3cm,W14.8cm
- drawing

- paper
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314. MZo/A/5703/9

Przedstawienie:
maska kajamana

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 21,6 cm, szer. 16,8 cm

Representation:
caiman mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca.1990

-L21.6cm,W16.8 cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

maska kanaga

wytwérca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 21,7 cm, szer. 16,7 cm

kanaga mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L21.7cm,W16.7cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

maska kanaga

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 21,3 cm, szer.16,5cm

kanga mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L21.3cm,W16.5cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

maska ,,Dame superieure”

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
0k.1990 .

-dt. 21,6 cm, szer. 1770 cm
- rysunek

- papier

wDame superieure” mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L21.6cm, W17.0cm
- drawing

- paper
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318. MZo/A/5703/13

W’TI Wt

_.- .H FULY, &

e

Przedstawienie:
maska kanaga

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 22,0cm, szer. 1770 cm

Representation:
kanaga mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L22.0cm,W17.0cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

maska kanaga

wytwérca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 21,7 cm, szer. 16,5 cm

kanaga mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L21.7cm, W16.5cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

postaci ludzkie

wytworca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990r.

-dt. 21,7cm, szer. 19,0 cm

human figures

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L21.7cm,W19.0cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
321. MZo/A/5703/16 Przedstawienie: Representation:

maska kanaga

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990r.

-dt. 20,9 cm, szer. 16,5 cm
- rysunek

- papier

kanaga mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L20.9cm,W16.5cm
- drawing

- paper
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322. MZo/A/5703/17

Przedstawienie:
maska Dogonow

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 22,0 cm, szer. 15,8 cm

Representation:
Dogon mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca.1990

-L22.0cm,W15.8cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

maska na szczudtach

wytwérca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-d+. 20,3 cm, szer. 15,0 cm

mask on stilts

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L20.3cm,W15.0cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

maska ,,buche”

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 20,4 cm, szer. 14,6 cm

»buche” mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L204cm, W14.6cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

maska ,,buffle”

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
0k.1990 .

-d+t. 204 cm, szer. 14,8 cm
- rysunek

- papier

»buffle” mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L204cm, W14.8cm
- drawing

- paper
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326. MZo/A/5703/21

Przedstawienie:
maski Dogonow

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-d+t. 29,8 cm, szer. 21,0 cm

Representation:
Dogon masks

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L29.8cm, W 21.0cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

maska hogona

wytwérca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 21,0 cm, szer. 17,0 cm

hogon mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L21.0cm,W17.0 cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
328. MZo/A/5703/23 Przedstawienie: Representation:

maska Dogonow

wytworca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990r.

-d+. 22,8cm, szer. 1770 cm

Dogon mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L22.8cm,W17.0cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

maska kanaga

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990r.

-dt. 22,8 cm, szer. 17,8 cm
- rysunek

- papier

kanaga mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L22.8cm, W17.8 cm
- drawing

- paper
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. MZo/A/5703/25

Przedstawienie:
maska ,,la maison d’etage”

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 22,8 cm, szer. 16,6 cm

Representation:
»la maison d’etage” mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca.1990

-L22.8cm,W16.6 cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
]
331. MZo/A/5703/26 Przedstawienie: Representation:

L LT

maska ztoczyncy

wytwérca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 21,0cm, szer. 15,3 cm

villain’s mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L21.0cm, W15.3cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

maska Dogonow

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 22,0 cm, szer. 16,8 cm

Dogon mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L22.0cm, W16.8cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
Przedstawienie: Representation:

maska zajaca

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
0k.1990 .

-dt. 21,0 cm, szer. 16,6 cm
- rysunek

- papier

hare mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L21.0cm, W16.6 cm
- drawing

- paper
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334. MZo/A/5703/29

Przedstawienie:
maska Dogonow

wytwarca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 21,0 cm, szer. 16,3 cm

Representation:
Dogon mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L21.0cm, W16.3cm

- rysunek - drawing
- papier - paper
335. MZo/A/5703/30 Przedstawienie: Representation:

.i

maska ,,la maison d’etage”

wytwérca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 22,7cm, szer. 17,0 cm

»la maison d’etage” mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L22.7cm, W170cm

i _ - rysunek - drawing
5: " - papier - paper
=
Przedstawienie: Representation:

maska kanaga

wytworca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990r.

- dt. 22,8 cm, szer.16,5cm
- rysunek

- papier

Kanaga Mask

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L22.8cm,W16.5cm
- drawing

- paper

337.

Przedstawienia masek dogonskich

wytwdrca: Dogon (grupa etniczna)
Mali, okolice Sangi
ok.1990 .

-dt. 22,0cm, szer. 1770 cm
- rysunek
- papier

Representations of Dogon masks

maker: Dogon (ethnic group)
Mali, Sangha area
ca. 1990

-L22.0cm,W17.0cm
- drawing
- paper
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338. MZo/A/5705

Przedstawienie:
Galopujacy Tuareg

autor: brak danych
brak danych
koniec XIX w.

-dt. 270 cm, szer. 41,0 cm
- techniki drukarskie, techniki szklarskie

- drewno, papier, szkto

Representation:
»Galloping Tuareg”

maker: no data
no data
late 19'" century

-L270cm, W41.0cm
- printing techniques, glass techniques

- wood, paper, glass

339. MZo/A/5706

Mapa Afryki

wydaweca: L. Dussieux
Francja
1847r.

- szer. 43,0 cm, wys. 34,8 cm, gt. 1,2 cm
- techniki drukarskie, techniki szklarskie

- papier, drewno, szkto

Map of Africa

publisher: L. Dussieux
France
1847

-W43.0cm,H34.8cm,D1.2cm
- printing techniques, glass techniques

- paper, wood, glass

340. MZo/A/5707

Mapa Afryki

wydawca: Justus Pethes
Niemcy, Gotha (domniemane)
1885 .

- szer. 46,4 cm, wys. 39,0 cm, gt. 1,8 cm
- techniki drukarskie, techniki szklarskie

- papier, drewno, szkto

Map of Africa

publisher: Justus Pethes
Germany, Gotha (alleged)
1885

-W46.4cm,H39.0cm,D1.8cm
- printing techniques, glass techniques

- paper, wood, glass

Mapa Afryki

wydawca: E. Ravenstain
Niemcy, Hildburghausen
1869r.

- szer. 39,0 cm, wys. 46,8 cm, gt. 1,1cm
- techniki drukarskie, techniki szklarskie
- papier, drewno, szkto

Map of Africa

publisher: E. Ravenstain
Germany, Hildburghausen
1869

-W39.0cm,H46.8cm,D11cm
- printing techniques, glass techniques

- paper, wood, glass
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342. MZo/Au/138

Przedstawienie:
Wyspy Wanikoro. Ludnosc rdzenna

wydawca: brak danych
Francja
XIX w.

-wys. 21,5 cm, szer. 25,2 cm, gt. 0,7cm
- techniki drukarskie, techniki szklarskie

- papier, drewno, szkto

Representation: Wanikoro
Islands. Indigenous people

maker: no data
France
19t century

-H21.5cm,W25.2cm,D0.7cm
- printing techniques, glass techniques

- paper, wood, glass

343. MZo/A/5709

Przedstawienie:
Filip chrzci etiopskiego eunucha (?)

autor: Fietrich, Christian Wilhelm Ernst
(zwany Dietricy)

Niemcy, Weimar
1740rr.

-wys. 31,2 cm, szer. 40,9 cm, gt. 1,2 cm
- akwaforta, techniki szklarskie

- papier, drewno, szkto

Representation: Philip baptizes
an Ethiopian eunuch (?)

author: Fietrich, Christian Wilhelm Ernst
(called Dietricy)

Germany, Weimar
1740

-H31.2cm,W40.9cm,D1.2cm
- etching, glass techniques

- paper, wood, glass

344. MZo/MPA/98

Folder ,,Wnetrza Muzeum Kongo
w Tervuren”

wydawca: brak danych
Belgia
pocz. XX w.

-wys. 15,0 cm, szer. 9,0 cm, gt. 0,3 cm
- techniki drukarskie

- papier

Folder ,,Interiors of the Congo
Museum in Tervuren”

publisher: no data
Belgium

early 20t century

-H15.0cm,W9.0cm,D0.3cm
- printing techniques

- paper

345. MZo/A/5710

Zeton

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
Kamerun
ok.2020r.

-szer.4,5cm, szer. 2,8 cm, gt. 0,6 cm
- techniki rzeZzbiarskie

- tupina owocu

Token

maker: no ethnic identification
Cameroun
ca. 2020

-W45cm,W28cm,D0.6cm
- sculpting techniques
- fruit shell
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346. MZo/A/5711

Zeton

wytwaorca: brak identyfikacji etnicznej
Kamerun
ok.2020r.

- szer. 4,6 cm, szer. 2,7 cm, gt. 0,4 cm
- techniki rzezbiarskie

- tupina owocu

Token

maker: no ethnic identification
Cameroun
ca. 2020

-W46cm,W27cm,D04cm
- sculpting techniques
- fruit shell

347. MZo/A/5712

Zeton

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
Kamerun
ok.2020r.

-szer. 4,0 cm, szer. 2,7 cm, gt. 0,4 cm
- techniki rzezbiarskie
- tupina owocu

Token

maker: no ethnic identification
Cameroun
ca. 2020

-W4.0cm,W2.7cm,D04cm
- sculpting techniques
- fruit shell

348. MZo/A/5713

Zeton

wytwaorca: brak identyfikacji etnicznej
Kamerun
ok.2020r.

-szer.3,6 cm, szer. 2,3cm, gt. 0,2cm
- techniki rzezbiarskie

- tupina owocu

Token

maker: no ethnic identification
Cameroun
ca. 2020

-W3.6cm,W23cm,D0.2cm
- sculpting techniques
- fruit shell

349. MZo/A/5714

Zeton

wytworca: brak identyfikacji etnicznej
Kamerun
ok.2020r.

-szer.1,0cm, szer. 1,8 cm, gt. 0,7 cm
- techniki rzeZbiarskie
- tupina owocu

Token

maker: no ethnic identification
Cameroun
ca. 2020

-W1.0cm, W1.8cm,D0.7cm
- sculpting techniques
- fruit shell
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350. MZo/Az/805

Wotum

wytwarca: buddysci szczecinscy
brak danych
lata 90. XX w.

-wys. 7,9 cm, szer. 6,3 cm, gt. 1,5cm
- wyréb reczny
- glina wypalana

Votive offering

maker: Szczecin Buddhists
no data
the 90s of the 20t century

-H79cm, W6.3cm,D1.5cm
- handmade
- fired clay

351. MZo/Az/806

Wotum

wytworca: buddysci szczecinscy
brak danych
lata 90. XX w.

-wys. 2,8 cm, szer. 2,4 cm, gt. 0,8 cm
- wyréb reczny
- glina wypalana

Votive offering

maker: Szczecin Buddhists
no data
the 90s of the 20" century

-H2.8cm,W24cm,D0.8cm
- handmade
- fired clay

352. MZo/A/5715

Czaszka

wytworca: nie dotyczy
Afryka Zachodnia
Il pot. XX w.

-wys. 11,0 cm, szer. 18,4 cm, gt. 27,0 cm
- pochodzenie naturalne
- kos¢ zwierzeca

Skull

maker: not applicable
West Africa
the 2" half of the 20" century

-H1.0cm,W18.4cm,D27.0cm

- natural origin

- animal bone

353. MZo/A/5716

Czaszka

wytworca: nie dotyczy
Afryka Zachodnia
Il pot. XX w.

-wys. 9,0 cm, szer. 11,5 cm, gt.18,5cm
- pochodzenie naturalne

- kos¢ zwierzeca

Skull

maker: not applicable
West Africa
the 2" half of the 20 century

-H9.0cm,W11.5cm,D18.5cm
- natural origin
- animal bone




370

DKP 2023

354, MZo/A/5717

Czaszka

wytwérca: nie dotyczy
Afryka Zachodnia
Il pot. XX w.

-wys. 5,0cm, szer. 5,5cm, gt. 8,5cm
- pochodzenie naturalne
- kos¢ zwierzeca

Skull

maker: not applicable
West Africa
the 2" half of the 20 century

-H5.0cm,W5.5cm,D85cm
- natural origin
- animal bone
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Akcesja nr/ Accession No. 32/23

dar/donation:

Apartamenty Stare Miasto Sp. z o.0.

pozyskat do zbioréw / acquired by:

Lucjan Buchalik

355. MZo/Az/807

Siodto

wytworca: Jakuci (grupa etniczna)

Federacja Rosyjska, Republika Sacha
(Jakucja), Sotoviowski nasleg,
Czurapcinski utus

1947 r.

-wys. 29,5 cm, szer. 30,5 cm, gt. 51,0 cm
- techniki rymarskie
- drewno, skéra, zelazo, mosiadz

Saddle

maker: Yakut (ethnic group)

Russian Federation, Republic of Sakha
(Yakutia), Soloviovsky nasleg,

Churapcinski ulus
1947

-H29.5cm, W30.5cm,D51.0cm
- saddlery techniques
- wood, leather, iron, brass

Przedstawienie:
Edward Piekarski

model posagu

autor: Nikotaj Czoczczasow

Federacja Rosyjska,
Republika Sacha (Jakucja), Jakuck

2021r.

-wys. 45,0 cm, ér. podstawy 24,5 cm
- techniki odlewnicze
- aluminium

Representation:
Edward Piekarski

statue model

author: Nikolay Chochchasov

Russian Federation,
Republic of Sakha (Yakutia), Yakutsk

2021

- H45.0cm, diamax 24.5cm
- foundry techniques

- aluminium
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Akcesja nr/ Accession No. 33/23

zakup / purchase:

antykwariat Diane Hall (Belgia)

pozyskat do zbioréw / acquired by:

Lucjan Buchalik

357. MZo/A/5718

Pojemnik

wytworca: Tutsi (grupa etniczna)
Rwanda
pot. XX w.

-wys. 175 cm, ér.13,5cm
- wyréb reczny, techniki plecionkarskie

Container

maker: Tutsi (ethnic group)
Rwanda

mid-20" century

-H175cm, dia13.5cm
- handmade, braiding techniques

- tykwa - calabash
358. MZo/A/ Koszyk Basket
wytwaérca: Tutsi (grupa etniczna) maker: Tutsi (ethnic group)
Rwanda / Burundi Rwanda / Burundi
pot. XX w. mid-20*" century

- wys. catkowita 15,6 cm, §r. max 7,8 cm
- techniki plecionkarskie
- wtékno roslinne

- Hmax15.6 cm, diamax7.8 cm
- braiding techniques

- plant fibers
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m SPOSOB POZYSKANIA ZRODLO POZYSKANIA SYGNATURY

67/23 inne Lucjan Buchalik MZo/Kv/26-MZo/Kv/27
66/23 zakup Antykwariat Wu-eL, Wojciech Lizak MZo/K/2985

65/23 zakup NET System, Igor Biatogorski MZo/K/2984

63/23 przekaz wew. ;uunzketulrr::/:ir;]jiijiie'\c\i/EstoerecjH MZo/K/2981-MZo/K/2983
62/23 przekaz wew. ;”unzttu';f’agjifjiie“c\ilezjﬂfcj'h MZ0/K/2980

61/23 przekaz wew. ;”u”Z';tu';fzgjifjiieMviezjﬂ;Lecj'h MZ0/K/2977-MZ0/K/2973
60/23 przekaz wew. ;”u'lketu';fzgjzfjiie“"v\i,eziﬂieciH MZo/K/2974-MZ0/K/2976
59/23 dar (od autora) Regina Szablowska-Lutynska MZo/K /2973

58/23 przekaz wew. ;”ul';tu';f‘a{:jzfjiie“c\i’ezii'ifgH MZ0/K/2971-MZ0/K/2972
57/23 zakup Jerzy Sperka MZo/K/2970

56/23 przekaz Muzeum Narodowe w Szczecinie MZo/K/2967-MZ0/K /2969
55/23 przekaz Muzeum Sztuki Ludowej w Otrebusach MZo/K/2966

54/23 przekaz \Llj\lnyi(\:llvzei;y;‘teztljei'g\i/slll;ljigﬂ(zi\'/narodowych i Politycznych MZo/K/2965

53/23 przekaz Narodowe Muzeum Morskie w Gdansku MZo/K/2964

52/23 dar (od autora) Ryszard Vorbrich MZo/K/2963

51/23 dar (od autora) Wojciech Zaremba MZo/K/2962

50/23 przekaz Polska Akademia Umiejetnosci MZo/K /2961

49/23 dar Robert Andrzej MZo/K/2960

48/23 przekaz Instytut Pamieci Narodowej MZo/K/2959
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47/23 przekaz Instytut Mysli Polskiej im. Wojciecha Korfantego MZo/K/2958
46/23 przekaz Uniwersytet Slgski MZo/K/2957
45/23 przekaz Muzeum Azji i Pacyfiku im. Andrzeja Wawrzyniaka MZo/K/2956
44/23 dar (od autora) Dariusz Skonieczko MZo/K/2955
43/23 przekaz Muzeum Warszawy MZo/K /2954
42/23 dar (od autora) Idzi Panic MZo/K /2953
41/23 dar (od autora) Maciej Zabek MZo/K/2951-MZ0/K /2952
40/23 dar Jarostaw Rézanski OMI MZo0/K/2948-MZ0/K/2950
39/23 przekaz Miejski Oérodek Kultury w Zorach MZo/K/2942-MZ0/K /2947
38/23 dar Antoni Kuczynski MZ0/K/2932-MZ0o/K /2941
37/23 dar Adam Rybinski MZ0/K/2928-MZ0/K /2931
36/23 przekaz Narodowy Instytut Muzeéw MZo/K/2917-MZ0/K /2927
35/23 dar Jacek tapott M?O/K/ZHZ_M.ZO/K/ZSW;
MZo/K/M/4-MZo/K/M/5
23/23 zakup w imieniu muzeum  Katarzyna Podyma MZo/K /2791
16/23 zakup Antykwariat i Ksiegarnia Tezeusz Sp. z 0.0. MZo/K/2790
15/23 zakup Bai Bva Tervuren MZo/K/2789

03/23 | Ksiegarnia Wratislavia. MZo/K/2788
zaku )
P Jacek Jakubowski i Wspélnicy

02/23 dar (od autora) Radostaw Zdaniewicz MZo/K /2787

01/23 przekaz Patrick Mestdagh MZo/K/2786




MZo/K/2786
D'lle en fle; Mestdagh, Patrick Tallec, Olivier,
Patrick & Ondine Mestdagh; Bruksela; 2022; druk;

katalog

MZo/K/2787

Vademecum archeologiczne. Przesztos¢ powiatu gliwickiego;
ISBN 978-83-89856-64-7; Michnik, Monika Zdaniewicz,
Radostaw, Muzeum w Gliwicach; Gliwice; 2014; druk;

ksigzka

MZo/K/2788

Spiewajaca tykwa i inne basnie afrykanskie; seria:
»Basniokrag”, pod red. Ryszarda Waksmunda;

ISBN 978-83-7432-921-7; Scheub, Harold (wybér, wstep

i komentarze), Oficyna Wydawnicza ATUT - Wroctawskie
Wydawnictwo Oswiatowe; Wroctaw; 2012; druk;

ksigzka

MZo/K/2789

Finding Dr. Livingstone. A History in Documents from

the Henry Morton Stanley Archives; ISBN 9780821423660;
Leduc-Grimaldi, Mathilde Newman, James L., Ohio University
Press; Ohio (Kanada); 2020; druk; ksigzka

MZo/K/2790

Chleb nasz powszedni. O pieczywie w obrzedach, magii,
literackich obrazach i opiniach dietetykéw;

ISBN 83-7095-042-6; Kowalski, Piotr, Towarzystwo Przyjaciot

Ossolineum; Wroctaw; 2000; druk; ksigzka

MZo/K/2791

Contemporary African Art; ISBN-10: 9780500203286
ISBN-13: 978-0500203286; Kasfir, Sidney Littlefield,
Thames & Hudson; London; 2000; druk; ksigzka

MZo/K/2792
Historia kultury pierwotnej w zarysie; Koswien, M.0O.,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe; Warszawa; 1955;

druk; ksigzka

MZo/K/2793
0 rozwoju w historii; Childe, V. Gordon, Panstwowe

Wydawnictwo Naukowe; Warszawa; 1963; druk; ksiazka

MZo/K/2794

Zegluga wzdtuz zachodnich brzegéw Afryki na lugrze
»tLucyna-Matgorzata” 1882-1883; ISBN 978-83-928349-6-0;
Szolc-Rogozinski, Stefan, Wydawnictwo Ciekawe Miejsca.net;

£6dz; brak danych; druk; ksigzka

10.

1.

12.

13.

14.

15.

1e.

12.

18.

19.

20.
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MZo/K/2795
Stownik religii; ISBN 97883-245-7523-7; Eliade, Mircea
Couliano, loan P.,, Wydawnictwo , Ksigznica”; Katowice; 2007;

druk; stownik

MZo/K/2796
Papuasi i Pigmeje; Vogel, Alfred A., Wiedza Powszechna;

Warszawa; 1959; druk; ksigzka

MZo/K/2797
Kongo czarne i biate; Gheerbrant, Alain, Wydawnictwo Iskry;

Warszawa; 1961; druk; ksigzka

MZo/K/2798

Jak dzihad przybyt do Europy. Wojownicy boga i tajne stuzby
na Batkanach; ISBN 978-83-7495-306-1; Jirgen Elsdsser,
Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA; Warszawa;

2007; druk; ksigzka

MZo/K/2799

Na bezdrozach teorii ewolucji; Johnson, ].W.G., Wydawnictwo
Michalineum; Warszawa Struga; 1989; druk; ksigzka
Muzeum Miejskie w Zorach, 01.02.2024

MZo0/K/2800/1-2
Szukatem Adama; t. I-1l; Wendt, Herbert, Wiedza

Powszechna; Warszawa; 1967; druk; ksigzka

MZo/K/2800/1
Szukatem Adama; t. I; Wendt, Herbert, Wiedza Powszechna;

Warszawa; 1961; druk; ksigzka

MZo/K/2800/2
Szukatem Adama; t. Il; Wendt, Herbert, Wiedza Powszechna;

Warszawa; 1961; druk; ksigzka

MZo/K/2801
Sikhowie. Wiara i zycie; ISBN 83-218-0619-8; Cole, W. Owen
Sambhi, Piara Singh, Wydawnictwo tédzkie; £6dz; 1987; druk;

ksigzka

MZo/K/2802

Polska antropologia w Afryce; ISBN 83-04-00903-X;
Dzierzykray-Rogalski, Tadeusz, Zaktad Narodowy

im. Ossolinskich - Wydawnictwo; Warszawa - Warszawa -

Krakéw - Gdansk - £6dz; 1987; druk; ksigzka

MZo/K/2803
Duchy Zéttych Lisci; Burchard, Przemystaw, Wydawnictwo

»Nasza Ksiegarnia”; Warszawa; 1965; druk; ksigzka
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21.

22,

23.

24,

25,

26.

27.

28.

29.

30.

MZo/K/2804
Kwaheri; seria ,,Naokoto swiata”; Korabiewicz, Wactaw,

Wydawnictwo Iskry; Warszawa; 1958; druk; ksigzka

MZo/K/2805

Miedzy indygenizmem a indianizmem. Andyjscy Indianie na
drodze do etnorozwoju; ISBN 83-232-1370-4; ISSN 1230-8595;
Posern-Zielinski, Aleksander, Wydawnictwo Naukowe UAM,;

Poznan; 2005; druk; ksigzka

MZo/K/2806
Eliade i Orient; ISBN 83-04-01552; Tokarski, Stanistaw,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich - Wydawnictwo; Wroctaw -

Warszawa - Krakéw - Gdansk - £6dz; 1984; druk; ksigzka

MZo/K/2807

Bronistaw Malinowski. 1884-1942; Ludy i kultury Australii

i Oceanii; Acta Universitatis Wratislaviensis; ISSN 0239-6661;
Pietraszek, Edward Kopydtowska-Kaczorowska, Barbara,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego; Wroctaw; 1988;

druk; ksigzka

MZo/K/2808

Pionierzy krakowskiej afrykanistyki. Pamieci Profesora
Romana Stopy (1895-1995) w 120. rocznice urodzin;
ISBN 978-83-7638-855-7; Ktosowicz, Robert,

Ksiegarnia Akademicka; Krakéw; 2017; druk; ksigzka

MZo/K/2809
Podréze Stefana Szolca Rogozinskiego; Szumanska
Grossowa, Hanna, Panstwowy Instytut Wydawniczy;

Warszawa; 1967; druk; ksiazka

MZo/K/2810
Kajakiem do Indii; seria ,,Naokoto swiata”; Korabiewicz,

Wactaw, Wydawnictwo Iskry; Warszawa; 1972; druk; ksigzka

MZo/K/2811

Ammassalik, czyli cywilizacja obowigzkowa; Gessain, Robert,
Wydawnictwo Iskry; Warszawa; 1978; druk; ksigzka

Muzeum Miejskie w Zorach, 01.02.2024

MZo/K/2812
Rairewa. Mity, legendy i podania polinezyjskie; Biblioteka
Popularnonaukowa, t. VI; Romanska, Henryka, Polskie

Towarzystwo Ludoznawcze; Wroctaw; 1972; druk; ksigzka

MZo/K/2813
Z dalekich ladéw. Opowiadania; Hajota (Helena Janina

Pajzderska), Wydawnictwo Iskry; Warszawa; 1954; druk; ksigzka

31.

32,

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

MZo/K/2814
Pod banderg syreny; Z cyklu: Cztowiek w pieciu czesciach
Swiata; Salinski, St. M., Gebethner i Wolff; Warszawa; 1934;

druk; ksigzka

MZo/K/2815
Magia, mit i fikcja; Biblioteka Wiedzy Wspétczesnej,,0mega”,
t. 248; Czerwinski, Marcin, Wiedza Powszechna; Warszawa;

1973; druk; ksigzka

MZo/K/2816
Cztowiek w labiryncie magii; ISBN 83-214-0719-6;
Mrozek-Dumanowska, Anna, Wiedza Powszechna;

Warszawa; 1990; druk; ksigzka

MZo/K/2817

Potudniowa Arabia; seria: Kultury starozytne i cywilizacje
pozaeuropejskie; Doe, Brian, Wydawnictwa Artystyczne

i Filmowe; Warszawa; 1979; druk;

ksigzka

MZo/K/2818
Dajan; ISBN 83-85158-14-6; Eliade, Mircea, Oficyna Literacka;

Krakéw; 1990; druk; ksigzka

MZo/K/2819
Idee i wartosci islamu; ISBN 83-211-0985-3; Nast,
Seyyed Hossein, Instytut Wydawniczy PAX; Warszawa; 1988;

druk; ksigzka

MZo/K/2820
Fundamentalizm religijny; Biblioteka Mysli Wspétczesnej;
ISBN 3-06-02614-4; Tibi, Bassam, Pafstwowy Instytut

Wydawniczy; Warszawa; 1977; druk; ksigzka

MZo/K/2821

Dziesiaty réwnoleznik. Doniesienia z pogranicza
chrzescijanstwa i islamu; ISBN 978-83-7758-307-4; Griswold,
Eliza, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA;

Warszawa; 2013; druk; ksigzka

MZo/K/2822
Niepoprawny politycznie przewodnik po islamie i krucjatach;
ISBN 978-83-64095-44-3; Spencer, Robert, Fronda PL;

Warszawa; 2014; druk; ksigzka

MZo/K/2823
Mity i legendy w krainie proroka; ISBN 83-207-0517-7,
PiwiAski, Ryszard, Wydawnictwo Iskry; Warszawa; 1983;

druk; ksigzka



a.

42,

43.

44,

45,

46.

47,

48.

49.

50.

51.

MZo/K/2824

W cieniu krzyza i pétksiezyca; ISBN 83-207-0468-5;
Pitaszewicz, Stanistaw, Wydawnictwo Iskry; Warszawa;
1986; druk; ksigzka

MZo/K/2825
Al Hakima; seria: ,Naokoto swiata”; Fayein, Claudie,

Wydawnictwo Iskry; Warszawa; 1957; druk; ksiazka

MZo/K/2826

Tetno afrykanskiej puszczy; seria: ,Naokoto Swiata”;
Schomburgk, Hans, Wydawnictwo Iskry; Warszawa;
1957; druk; ksigzka

MZo/K/2827
Ja, Australijczyk; seria: ,,Naokoto Swiata”; Lockwood,
Douglas, Wydawnictwo Iskry; Warszawa; 1968; druk;

ksigzka

MZo/K/2828
Ginace plemig; seria: ,,Naokoto Swiata”; Mowat, Farley,
Wydawnictwo Iskry; Warszawa; 1972; druk;

ksigzka

MZo/K/2829
Mahomet i Swiat muzutmanski; Biblioteczka
popularnonaukowa , Swiatowid”; Reychman, Jan,

»Ksigzka i Wiedza”; Warszawa; 1960; druk; ksigzka

MZo/K/2830
Cywilizacja islamu Azji i Afryce; ISBN 978-83-05-13504-7;
Dziekan, Marek M., ,Ksigzka i Wiedza"; Warszawa; 2007,

druk; ksigzka

MZo/K/2831
Islam, religia panstwa i prawa; Biblioteka Wiedzy
Wspétczesnej,,Omega”, t. 258; Bielawski, Jozef,

Wiedza Powszechna; Warszawa; 1973; druk; ksigzka

MZo/K/2832
Islam; Bielawski, |6zef, Krajowa Agencja Wydawnicza;

Warszawa; 1980; druk; ksigzka

MZo/K/2833
Sladami arabskich kupcéw i piratéw; Meissner, Marek,

»Ksigzka i Wiedza"; Warszawa; 1977; druk; ksiazka

MZo/K/2834
Maty stownik antropologiczny; opracowanie zbiorowe,

Wiedza Powszechna; Warszawa; 1969; druk; stownik

52.

53.

54,

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.
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MZo/K/2835
Dzicy to my; Lundqvist, Eric, Panstwowy Instytut

Wydawniczy; Warszawa; 1957; druk; ksigzka

MZo/K/2836
Drzewo zycia. Ludowa wizja Swiata i cztowieka;
Tomiccy, Joanna i Ryszard, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza;

Warszawa; 1975; druk; ksigzka

MZo/K/2837

Homo faber i homo ludens. Etnologiczny szkic pracy

w kulturach tradycyjnej i wspétczesnej; ISBN 83-01-03387-8;
Zadrozynska, Anna, Pahnstwowe Wydawnictwo Naukowe;

Warszawa; 1983; druk; ksigzka

MZo/K/2838
Angola. Notatki z podrézy po Afryce; Chmielewski, Jerzy,
Wydawnictwo M. Arcta w Warszawie; Warszawa; 1929;

druk; ksigzka

MZo/K/2839
Oaleja wyspa szczescia (Rarameme). Opowiesé z Wysp
Polinezyskich; Lichtenberger, André, Bibljoteka ,,Stowa

Polskiego”; Lwéw; 1931; druk; ksigzka

MZo/K/2840
Ludzie, fetysze i kartki do gtosowania (Pamietnik z Togo);
Langrod, Witold L., Oficyna Poetéw i Malarzy; Londyn; 1972;

druk; ksigzka

MZo/K/2841

Brzemie biatego cztowieka; t. 2,

ISBN 83-07-01421-2; Dziewanowski, Kazimierz, ,,Czytelnik”
Spétdzielnia Wydawniczo-Oswiatowa; Warszawa; 1989; druk;

ksigzka

MZo/K/2842

Tatarzy polscy. Dzieje, obrzedy, legendy, tradycje;

ISBN 83-207-0597-5; Borawski, Piotr Dubifski, Aleksander,
Wydawnictwo Iskry; Warszawa; 1986; druk; ksigzka

MZo/K/2843

Tatarzy polscy. Tozsamoéé religijna i etniczna;

ISBN 83-7052-760-4; Warminska, Katarzyna,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
UNIVERSITAS; Krakéw; 1999; druk; ksigzka

MZo/K/2844
Ibn Chaldun; ISBN 83-214-1057-X; Bielawski, |6zef, Wiedza

Powszechna; Warszawa; 2000; druk; ksigzka
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62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

n.

MZo/K/2845
Islam; ISBN 978-83-213-4580-2; Mandel Khan, Gabriele,

Wydawnictwo , Arkady”; Warszawa; 2010; druk; leksykon

MZo/K/2846

Podstawowe wiadomosci o islamie; t. II;

ISBN 83-86483-41-5; Danecki, Janusz, Wydawnictwo
Akademickie DIALOG; Warszawa; 2002; druk; ksigzka

MZo/K/2847
Uwiezieni w raju; ISBN 978-83-7799-783-3; Zuckoff, Mitchell,

»Swiat Ksiazki”; Warszawa; 2012; druk; ksigzka

MZo/K/2848

Szczedliwa Arabia; seria: ,Naokoto Swiata”;

ISBN 83-207-0976-8; Fayein, Claudie, Wydawnictwo Iskry;
Warszawa; 1988; druk; ksiazka

MZo/K/2849

Bunt i religia w Afryce Czarnej. Z badan nad ruchami
religijnymi w Zairze; ISBN 83-04-00086-5;

Kaczynski, Grzegorz ., Zaktad Narodowy

im. Ossolinskich - Wydawnictwo; Wroctaw - Warszawa -

Krakéw - Gdansk; 1979; druk; ksigzka

MZo/K/2850
Uroczysta Sesja Rady Miejskiej Kalisza 2017; opracowanie

zbiorowe, Miasto Kalisz; Kalisz; 2017; druk; broszura

MZo/K/2851

Morze Srédziemne. Region i jego dzieje;

ISBN 83-215-3246-2; Braudel, Fernand Coarelli, Filippo;
Aymard, Maurice, Wydawnictwo Morskie; Gdansk; 1982;

druk; ksigzka

MZo/K/2852

Konflikty wspétczesnego Swiata; seria: ,Wielkie tematy”;
ISBN 978-83-01-15655-8; opracowanie zbiorowe,
Wydawnictwo Naukowe PWN SA; Warszawa; 2008; druk;

ksigzka

MZo/K/2853
Radykalny islam; ISBN 83-921494-1-6; Sivan, Emmanuel,

Wydawnictwo , Libron”; Krakéw; 2005; druk; ksigzka

MZo/K/2854

Islamizacja Zachodu? Historia pewnego spisku;

ISBN 83-898399-61-2, ISBN 978-83-89899-61-3; Besson,
Sylvain, Wydawnictwo Akademickie DIALOG; Warszawa;
2006; druk; ksigzka

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

MZo/K/2855
Podstawowe wiadomosci o islamie; ISBN 83-86483-40-
7; Danecki, Janusz, Wydawnictwo Akademickie DIALOG;

Warszawa; 2002; druk; ksigzka

MZo/K/2856

Stefan Szolc-Rogozifski. Badania i kolekcja afrykanska
z lat 1882-1890; Zachorowska, Maria Kamocki, Janusz,
Muzeum Etnograficzne w Krakowie; Krakéw; 1984; druk;

katalog wystawy

MZo/K/2857
Na szlaku stawy, krwi i ztota. Szkice z dziejéw odkrycia
Ameryki; Barszczewski, Stefan, Gebethner i Wolff;

Warszawa - Leszno; 1928; druk; ksigzka

MZo/K/2858
Alger. Kraj i Ludzie; Bystron, Jan St., Ksigznica ,Atlas”. S.A.
Zjednocz. Zaktady Kartogr. i Wydawn. T.N.S.W.;

Lwoéw - Warszawa; brak daty wydania; druk; ksiazka

MZo/K/2859
Z dalekich mérz i ladéw. Oceanja; Uminski, Wtadystaw,

brak danych; brak danych; brak daty wydania; druk; broszura

MZo/K/2860

Wsréd Murzynéw Angoli; ,Dookota Ziemi”. Bibljoteczka
Geograficzno-Podréznicza wydawana staraniem Zrzeszenia
Polskich Nauczycieli Gaografiji, t. 5; Paszkowski, Adam,
Ksigznica ,Atlas”. S.A. Zjednocz. Zaktady Kartogr. i Wydawn.
T.N.S.W.; Lwéw - Warszawa; 1932; druk; ksigzka

MZo/K/2861
W sercu dzungli; Mycielski, Stanistaw, Wydawnictwo

Stanistawa Mycielskiego; Jelenia Gora; 1947; druk; ksigzka

MZo/K/2862

Narodziny weneckiego imperium kolonialnego;

ISBN 83-06-01068-X; Sokotow, Nikotaj, Pafnstwowy Instytut
Wydawniczy; Warszawa; 1985; druk; ksigzka

MZo/K/2863
Roslinnos¢ kuli ziemskiej; ISBN 83-02-01456-7;
Podbielkowski, Zbigniew, Wydawnictwa Szkolne

i Pedagogiczne; Warszawa; 1982; druk; ksigzka

MZo/K/2864

Afryka w stosunkach miedzynarodowych. Historia, stan
obecny, perspektywy; Olsztynskie Studia Afrykanistyczne
2010, t. 1; ISBN 978-83-930647-1-7; Ndiaye, Bara Letko, Pawet,



82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

Uniwersytet Warminsko_Mazurski w Olsztynie Instytut Historii

i Stosunkéw Miedzynarodowych; Olsztyn; 2010; druk; ksigzka

MZo/K/2865
Religie Wschodu; Dabrowski, Eugeniusz ks. dr, Ksiegarnia

sw. Wojciecha; Poznan - Warszawa - Lublin; 1962; druk; ksigzka

MZ0o/K/2866
Multikulturalizm; ISBN 978-83-63795-16-0; Modwood, Tarig,
Wydawnictwo ,Nauka i Innowacje”; Poznan; 2014; druk;

ksigzka

MZo/K/2867
Konkwistadorzy portugalscy; ISBN 83-06-02261-0; Matowist,
Marian, Panstwowy Instytut Wydawniczy; Warszawa; 1992;

druk; ksigzka

MZo/K/2868
Panowie i niewolnicy; ISBN 83-06-00692-5; Freyre, Gilberto,
Panstwowy Instytut Wydawniczy; Warszawa; 1985; druk;

ksigzka

MZo/K/2869

Historia wierzen i idei religijnych; t. I: Od epoki kamiennej

do misteriéw eleuzyniskich; ISBN 83-211-0918-7; Eliade, Mircea,
Instytut Wydawniczy PAX; Warszawa; 1988; druk; ksigzka

MZo/K/2870
Prorok Mahomet; ISBN 83-7319-113-5; Mandel Khan, Gabriele,
Sport i Turystyka - MUZA SA; Warszawa; 2002; druk; ksigzka

MZo/K/2871
Renesans islamu; ISBN 83-06-00209-1; Mez, Adam, Panstwowy
Instytut Wydawniczy; Warszawa; 1981; druk; ksigzka

MZo/K/2872
Cywilizacja islamu (VII-XIll w.); ISBN 83-06-00342-x;
Sourdel, Janine i Dominique, Pafnstwowy Instytut

Wydawniczy; Warszawa; 1980; druk; ksigzka

MZo/K/2873
Arabia felix. Historia dunskiej ekspedycji (1761-1767); Hansen,
Thorkild, Panstwowy Instytut Wydawniczy; Warszawa; 1968;

druk; ksigzka

MZo/K/2874

XX wiek. Daty, fakty, opinie. 1956-1968;

ISBN 978-83-86651-87-0 (catosc), ISBN 978-83-89265-12-8
(V tom); opracowanie zbiorowe, PINNEX sp6tka z 0.0.;

Krakéw; 2007; druk; leksykon

92.

93.

94,

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.
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MZo/K/2875
Historia Swiata islamu; ISBN 83-7200-604-0; Robinson, Francis,
Sport i Turystyka - MUZA SA; Warszawa; 20071; druk; ksigzka

MZo/K/2876

Dzieje Arabéw; Hitti, Philip K., Pafnstwowe Wydawnictwo
Naukowe; Warszawa; 1969; druk; ksiazka

MZo/K/2877

Narodziny islamu; ISBN 83-06-01446-4;
Gaudefroy-Demombynes, Maurice, Panstwowy Instytut

Wydawniczy; Warszawa; 1988; druk; ksigzka

MZo/K/2878
Sztuka egzotyczna; Sobeski, Michat, Wydawnictwo ,,Arkady”;

Warszawa; 1971; druk; ksigzka

MZo/K/2879
Sztuka Afryki; Bodrogi, Tibor, Zaktad Narodowy im.

Ossolinskich - Wydawnictwo; Wroctaw; 1968; druk; ksigzka

MZo/K/2880
Sztuka Afryki w zbiorach polskich; Korabiewicz, Wactaw,

Wydawnictwo ,,Polonia”; Warszawa; 1966; druk; ksigzka

MZo/K/2881
Antropologiczne koncepcje plemienia; seria: Poznanskie
Studia Etnologiczne, nr 3; ISBN 83-7177-101-0; Dohnal, Wojciech,

Wydawnictwo Poznanskie; Poznan; 2001; druk; ksigzka

MZo/K/2882

0d polityki pierwotnej do postpolityki. Z dziejéw anglosaskiej
antropologii politycznej; Poznanskie Studia Etnologiczne,

nr 14; ISBN 978-83-63795-12-2; Dohnal, Wojciech, Wydawnictwo

»Nauka i Innowacje"”; Poznan; 2013; druk; ksigzka

MZo/K/2883
Szkice z dziejéw afrykanskiej medycyny;
ISBN 978-83-63365-31-8; Wdowiak, Lilianna B., Muzeum

Narodowe w Szczecinie; Szczecin; 2015; druk; ksigzka

MZo/K/2884
Antropologia kultury. Tematy, teorie, interpretacje;
ISBN 83-7150-322-9; Burszta, Wojciech Jézef,

Wydawnictwo Zysk i S-ka; Poznan; 1998; druk; ksigzka

MZo/K/2885
Magia. Jej funkcje i struktura; seria Etnografia nr 11;
PL ISSN 0209-2077; Buchowski, Michat, Uniwersytet

im. A. Mickiewicza w Poznaniu; Poznan; 1986; druk; ksigzka
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103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

1.

112.

MZo/K/2886

Socjologia kultury. Kultury i spoteczefAstwa w zmieniajacym
sie Swiecie; ISBN 978-83-01-17366-1; Griswold, Wendy,
Wydawnictwo Naukowe PWN SA; Warszawa; 2013; druk;

ksigzka

MZo/K/2887

Zycie codzienne muzutmanéw w éredniowieczu (wiek X-XI1I);

Mazahéri, Aly, Panstwowy Instytut Wydawniczy; Warszawa;

1972; druk; ksigzka

MZo/K/2888
Systemy polityczne ,,czarnej” Afryki; Chodak, Szymon,

»Ksigzka i Wiedza”; Warszawa; 1963; druk; ksigzka

MZo/K/2889

Sequel. Dalsze przygody kultury w globalnym Swiecie;

ISBN 83-7319-81-2; Burszta, Wojciech J6zef Kuligowski,
Waldemar, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA;

Warszawa; 2005; druk; ksigzka

MZo/K/2890
Laponczycy. Zarys historii kultury; ISBN 83-06-00314-4;
Vorren, Ornulv Manker, Ernst, Panstwowy Instytut

Wydawniczy; Warszawa; 1980; druk; ksigzka

MZo/K/2891

U progu Sahary. Wrazenia z wycieczki do Tunisu odbytej na
wiosne 1924-go roku; Szafer, Wtadystaw dr.,

Ksiegarnia ,,KRESY”; Cieszyn; 1925; druk;

ksigzka

MZo/K/2892
Moienzi Nzadi. U wrét Konga; z 10 ilustracjami Kamila
Mackiewicza; Debicki, Tadeusz, Gebethner i Wolff; Krakéw;

1928; druk; ksiazka

MZo/K/2893

Bytem dzieckiem zotnierzem; ISBN 978-837495-310-8;
Badjoko, Lucien, Warszawskie Wydawnictwo Literackie
MUZA SA; Warszawa; 2007; druk; ksigzka

MZo/K/2894

Miedzy piektam a rajem. Problemy adaptacji kulturowe;j
uchodZcéw i imigrantéw w Polsce; ISBN 83-88542-36-2;
Z3bek, Maciej; Warszawa; 2002; druk; ksigzka

MZo/K/2895
Cyganie; Mréz, Lech, ,Ksigzka i Wiedza"; Warszawa; 1971;

druk; ksigzka

113.

14.

115.

116.

17

118.

119.

120.

121.

122.

123.

MZo/K/2896
Chiny poprzez wieki; Lohman, Jerzy, ,,Ksigzka

i Wiedza"; Warszawa; 1962; druk; ksigzka

MZo/K/2897
Totemizm; Lévi-Strauss, Claude, Panstwowe Wydawnictwo

Naukowe; Warszawa; 1968; druk; ksigzka

MZo/K/2898
Totemizm dzisiaj; ISBN 83-86989-24-6; Lévi-Strauss, Claude,
Wydawnictwo KR; Warszawa; 1998; druk; ksigzka

MZo/K/2899
Antropologia strukturalna; Lévi-Strauss, Claude,
Panstwowy Instytut Wydawniczy; Warszawa; 1970; druk;

ksigzka

MZo/K/2900
Mysl nieoswojona; Lévi-Strauss, Claude, Panstwowe

Wydawnictwo Naukowe; Warszawa; 1969; druk; ksigzka

MZo/K/2901
Drogi masek; ISBN 83-218-0483-7; Lévi-Strauss, Claude,
Wydawnictwo tédzkie; £6dz; 1985; druk; ksigzka

MZo/K/2902
Orient i kontrkultury; ISBN 83-214-0382-4; Tokarski,
Stanistaw, Wiedza Powszechna; Warszawa; 1984; druk;

ksigzka

MZo/K/2903
Korzenie ,,Korzeni”. Dzieje Murzynéw w Stanach
Zjednoczonych; ISBN 83-207-0223-2; OsiatynAski, Wiktor,

Wydawnictwo Iskry; Warszawa; 1981; druk; ksigzka

MZo/K/2904
Demony cudzego strachu. Wspominki cyganskie;
ISBN 83-205-3776-2; Ficowski, Jerzy, Ludowa Spétdzielnia

Wydawnicza; Warszawa; 1986; druk; ksigzka

MZo/K/2905

Afrykanska rzezba kamienna; Muzeum Narodowe
w Szczecinie; Szerniewicz, Bogustaw,

Krajowa Agencja Wydawnicza; Warszawa; 1986;

druk; broszura

MZo/K/2906
Wéréd piaskéw Sahary; Biblioteczka Geograficzna , Swiat”;
ISBN 83-0203046-5; Dylik, Witold, Wydawnictwa Szkolne

i Pedagogiczne; Warszawa; 1988; druk; ksigzka



124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.

MZo/K/2907

Spoteczenstwo Bugandy. Zmiana i rozwadj;

ISBN 83-900361-4-2; Szupejko, Matgorzata,
Wydawnictwo ,Semper”; Warszawa; 1992; druk;

ksigzka

MZo/K/2908
»Czarna” Afryka zmienia sie; Chodak, Szymon,
Wydawnictwo Interpress; Warszawa; 1968; druk;

ksigzka

MZo/K/2909
Maorysi z Nowej Zelandii; Metge, Joan, Panstwowy Instytut

Wydawniczy; Warszawa; 1971; druk; ksigzka

MZo/K/2910
Mahomet; Biblioteka probleméw, tom 167; Hrbek, Ivan
Petracek, Karel, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe;

Warszawa; 1971; druk; ksigzka

MZo/K/2911
Awicenna; ISBN 83-03-01099-9; Weinfeld, Stefan,
Krajowa Agencja Wydawnicza; Warszawa; 1985; druk;

ksigzka

MZo/K/2912
Koran a kultura arabska; Mrozek, Anna, ,Ksigzka

i Wiedza"; Warszawa; 1967; druk; ksiazka

MZo/K/2913
Hebanowy most przez Atlantyk; Bernatt, Stanistaw,
Wydawnictwo Morskie; Gdynia; 1965; druk;

broszura

MZo/K/2914

Mahometanizm. Przeglad historyczny; Wspétczesna
Biblioteka Naukowa ,0mega”, t. 27; Gibb, Hamilton A. R.,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe; Warszawa; 1965;

druk; ksigzka

MZo/K/2915

Mitologia Arabéw; seria: Mitologie Swiata;

ISBN 83-221-0482-0; Piwinski, Ryszard,

Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe; Warszawa; 1989;

druk; ksigzka

MZo/K/2916
Muslimowie, czyli tak zwani Tatarzy litewscy;
Talko-Hryncewicz, Juljan, Ksiegarnia Geograficzna ,,ORBIS”;

Krakéw; 1924; druk; broszura

134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.
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MZo/K/2917

Bezpieczne muzea, bezpieczne zbiory. Wybér tekstéw Piotra
Ogrodzkiego; Biblioteka Narodowego Instytutu Muzealnictwa
i Ochrony Zbioréw, t. 13; ISBN 978-83-64889-42-4; Ogrodzki,
Piotr, Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiordw;

Warszawa; 2020; druk; ksigzka

MZo/K/2918

Stare kolekcje - nowa architektura; Biblioteka Narodowego
Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, t. 14;

ISBN 978-83-64889-45-5; Jasifnska, Anna Jasinski, Artur,
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw;

Warszawa; 2020; druk; ksigzka

MZo/K/2919

Zarzadzanie bezpieczenstwem muzeum;

Biblioteka Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony
Zbioréw, t. 10; ISBN 978-83-64889-28-8; opracowanie
zbiorowe, Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony

Zbioréw; Warszawa; 2018; druk; ksigzka

MZo/K/2920

Zagrozenia mikrobiologiczne zbioréw muzealnych; Szkolenia
Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw,

t. 13; ISBN 978-83-64889-44-8; Dyda, Magdalena,

Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw;

Warszawa; 2020; druk; ksigzka

MZo/K/2921

ABC Muzeum dla senioréw; Szkolenia Narodowego Instytutu
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, t. 14: ISBN 978-83-64889-
43-1; Nessel-tukasik, Beata, Narodowy Instytut Muzealnictwa

i Ochrony Zbioréw; Warszawa; 2020; druk; ksigzka

MZo/K/2922

Publiczno$é (w) muzeum; Biblioteka Narodowego Instytutu
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, t. 17;

ISBN 978-83-64889-54-7; Kwiatkowski, Piotr Nessel-tukasik,
Beata; Grzonkowska, Joanna, Narodowy Instytut Muzealnictwa

i Ochrony Zbioréw; Warszawa; 2022; druk; ksigzka

MZo/K/2923
Rocznik kultury polskiej 2020; ISSN 2451-4004; opracowanie
zbiorowe, Narodowe Centrum Kultury; Warszawa; 2020; druk;

ksigzka

MZo/K/2924
Statystyka muzeéw. Muzea w 2018 roku; ISBN 978-83-64889-38-7;
opracowanie zbiorowe, Narodowy Instytut Muzealnictwa

i Ochrony Zbioréw; Warszawa; 2019; druk; ksigzka
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142,

143.

144.

145.

146.

147.

148.

149.

MZo/K/2925

Podjac¢ wyzwanie. || Rzeczpospolita na drodze

do nowoczesnosci; publikacja projektu edukacyjnego;

ISBN 978-83-64889-37-0; opracowanie zbiorowe, Narodowy
Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw; Warszawa; 2019;

druk; ksigzka

MZo/K/2926

Muzea wspétczesne; seria: ,,Pomniki muzealnictwa
polskiego”; ISBN 978-83-66272-16-3; Treter, Mieczystaw,
Panstwowy Instytut Wydawniczy Narodowy Instytut
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw; Warszawa; 2019; druk;

ksigzka

MZo/K/2927

Muzeum Tatrzanskie im. T. Chatubifskiego w Zakopanem:
zadania i sposoby prowadzenia dziatu ludoznawczego;
seria: ,,Pomniki muzealnictwa polskiego”;

ISBN 978-83-8196-146-2; Pitsudski, Bronistaw,
Panstwowy Instytut Wydawniczy Narodowy Instytut
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw; Warszawa; 2020; druk;

ksigzka

MZo/K/2928

Osobowosci. Gtosy ze Swiata polskiej kultury i nauki;
ISBN 978-83-7222-740-9; Pustelnik Jano,
Wydawnictwo ,Norbertinum”; Lublin; 2022; druk;

ksigzka

MZo/K/2929
Montrésor. Une vie de chateau; ISBN 979-10-353-0127-9/
LUP 2622; Bulle, Laurence, La Geste; brak danych; 2018; druk;

album

MZo/K/2930

Immigation Polonaise. Le Bois du Verne - Les Gautherets -Les
Baudras - Les Essarts - Le Magny - La Saule; opracowanie
zbiorowe, Imprimerie Moderne Gueugnon; brak danych;

listopad 2019; druk; czasopismo

MZo/K/2931
Essai sur la sauvegarde de la langue polonaise au cresusot
et a Montchanin; ISBN 978-2-918847-16-8; Thiery, Maurice,

Académie Francois Bourdon; Le Creusot; 2016; druk; zeszyt

MZo/K/2932/1-2

A Critical Biography of Bronistaw Pitsudski; [preprint], vol. 1;
ISBN 978-4-89693-123-5 (vol. 1), 978-4-89693-124-2 (vol. 2);
Sawada, Kazuhiko Koichi, Inoue, Saitama University;

Saitama (Japonia); 2010; druk; preprint

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

MZo/K/2932/1

A Critical Biography of Bronistaw Pitsudski; [preprint], vol. 1;
ISBN 978-4-89693-123-5 (vol. 1); Sawada, Kazuhiko Koichi,
Inoue, Saitama University; Saitama (Japonia); 2010; druk;

preprint

MZo/K/2932/2

A Critical Biography of Bronistaw Pitsudski; [preprint], vol. 1;
ISBN 978-4-89693-124-2 (vol. 2); Sawada, Kazuhiko Koichi,
Inoue, Saitama University; Saitama (Japonia); 2010; druk;

preprint

MZo/K/2933

Izwiestia Instituta Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;

Nr 2; ISBN 5-900334-16-3; Latyszew, W.M. Prokofjew, M.M.;
Roon, T.P, Institut Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;

Juzno-Sachalinsk (Rosja); 1999; druk; ksigzka

MZo/K/2934

Izwiestia Instituta Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;

Nr 3; ISBN 5-900334-16-3; Latyszew, W.M. Prokofjew, M.M.;
Roon, T.P, Institut Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;

Juzno-Sachalinsk (Rosja); 1999; druk; ksigzka

MZo/K/2935

Izwiestia Instituta Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;
Nr 4; ISBN 5-900334-1-5; Latyszew, W.M. Prokofjew, M.M.;
Roon, T.P.iin., Institut Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;

Juzno-Sachalinsk (Rosja); 2000; druk; ksigzka

MZo/K/2936

Izwiestia Instituta Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;

Nr 5; ISBN 5-900334-22-8; Latyszew, W.M. Prokofjew, M.M.;
Roon, T.P, Institut Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;

Juzno-Sachalinsk (Rosja); 20071; druk; ksigzka

MZo/K/2937

Izwiestia Instituta Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;

Nr7; ISBN 5-88453-058-7; Latyszew, W.M. Prokofjew, M.M.;
Roon, T.P.iin., Institut Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;
Juzno-Sachalinsk (Rosja); 2004; druk;

ksigzka

MZo/K/2938

Izwiestia Instituta Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;

Nr 8; ISBN 5-300334-25-2, 5-88453-075-7; Latyszew,

W.M. Prokofjew, M.M.; Roon, T.P. i in., Institut Nasledija
Bronistawa Pitsudskogo, Sachalinskoje kniznoje izdatielstwo;
Juzno-Sachalinsk (Rosja); 2004; druk;

ksigzka



158. MZo/K/2939
Izwiestia Instituta Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;
Nr 11; ISBN 978-5-88453-179-6; Latyszew, W.M. Prokofjew,
M.M.; Roon, T.P.iin., Institut Nasledija Bronistawa
Pitsudskogo, Sachalinskoje kniznoje izdatielstwo;
Juzno-Sachalinsk (Rosja); 2007; druk;

ksigzka

159. MZ0/K/2940
Izwiestia Instituta Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;
Nr12; ISBN 978-5-88453-251-2; Latyszew, W.M. Prokofjew,
M.M.; Roon, T.P.iin., Institut Nasledija Bronistawa
Pitsudskogo, Sachalinskoje kniznoje izdatielstwo;
Juzno-Sachalinsk (Rosja); 2008; druk;

ksigzka

160. MZ0/K/2941
Izwiestia Instituta Nasledija Bronistawa Pitsudskogo;
Nr 11; ISBN 978-5 900334-42-4; Latyszew, W.M. Prokofjew,
M.M.; Roon, T.P.iin., Institut Nasledija Bronistawa
Pitsudskogo, Sachalinskoje kniznoje izdatielstwo;
Juzno-Sachalinsk (Rosja); 2010; druk;

ksigzka

161. MZ0/K/2942
Bajtel; nr1(174)/2022; ISSN 1731-2558; Tabor, Jadwiga,
Miejski Osrodek Kultury w Zorach Centrum Edukacji
Regionalnej; Zory; 2022; druk;

czasopismo

162. M20/K/2943
Bajtel; nr 2 (175)/2022; ISSN 1731-2558; Tabor, Jadwiga,
Miejski Oérodek Kultury w Zorach Centrum Edukacji
Regionalnej; Zory; 2022; druk;

czasopismo

163. MZo/K/2944
Bajtel; nr 3 (176)/2022; ISSN 1731-2558; Tabor, Jadwiga,
Miejski Oérodek Kultury w Zorach Centrum Edukacji

Regionalnej; Zory; 2022; druk; czasopismo

164. MZ0/K/2945
Bajtel; nr 4 (177)/2022; ISSN 1731-2558; Tabor, Jadwiga,
Miejski Osrodek Kultury w Zorach Centrum Edukacji

Regionalnej; Zory; 2022; druk; czasopismo

165. MZo/K/2946
Bajtel; nr 2 (171)/2021; ISSN 1731-2558; Tabor, Jadwiga,
Miejski Osrodek Kultury w Zorach Centrum Edukacji

Regionalnej; Zory; 2021; druk; czasopismo

166.

167.

168.

169.

170.

7m.

172.

173.

174.
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MZo/K/2947

Oszek. Zmagania z legenda; ISBN 978-83-8229-541-2;
Tomecki, Zbigniew Becla, Gabriela, Instytut Pamieci
Narodowej. Komisja Scigania Zbrodni Przeciwko

Narodowi Polskiemu; Katowice; 2023; druk; komiks

MZo/K/2948

Bilad as-Sudan. Stare kultury i nowe wyzwania;

ISBN 978-83-8127-994-9; Cisto, Waldemar Rézanski, Jarostaw;
Z3bek, Maciej, Wydawnictwo Naukowe UKSW Wydawnictwo

»Bernardinum” i in.; Warszawa Pelplin; 2022; druk; ksigzka

MZo/K/2949

Afryka bogactwo mozliwosci i wspétpracy; t. llI;

ISBN 978-83-8333-000-6; Rézanski, Jarostaw OMI,
Wydawnictwo ,,Bernardinum” Sp. z o0.0.; Pelplin; 2023; druk;

ksigzka

MZo/K/2950

Bal i cierpienie cztowieka w pieciu wielkich religiach swiata.
Wprowadzenie; ISBN 978-83-8127-828-7; Pater, Dariusz
Henryk, Wydawnictwo ,,Bernardinum” Sp. z 0.0.; Pelplin;

2022; druk; ksigzka

MZo/K/2951

Wymiary antropologicznego poznawania Afryki. Szkice

z badan ostatnich; ISBN 978-83-235-5610-7; Zabek, Maciej,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego WUW;

Warszawa; 2022; druk; ksigzka

MZo/K/2952

Jednos¢ z réznorodnosci. Zbiér studiéw nad ré6znymi aspektami
dziejéw Afryki; ISBN 978-83-235-5648-0; Lesniewski,

Michat Zabek, Maciej, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego WUW; Warszawa; 2022; druk; ksigzka

MZo/K/2953
Cieszyn 1223-2023 w osiemsetlecie uzyskania praw miejskich;
ISBN 978-83-65298-67-6; Panic, |dzi przy wspotpracy Stanistawa

Kubiciusa, Interfon Sp. z 0.0.; Cieszyn; 2023; druk; ksigzka

MZo/K/2954
Zwierzeta w Warszawie; Przewodnik po wystawie;
ISBN 978-83-65777-91-1; opracowanie zbiorowe, Muzeum

Warszawy; Warszawa; 2021; druk; przewodnik po wystawie

MZo/K/2955
Stefan Szolc Rogozinski. Podréznik, patriota, wizjoner;
Skonieczko, Dariusz, Fundacja Nowe Drzewo Zycia; brak

danych; brak daty wydania; druk; wydawnictwo projektowe
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175.

176.

177.

178.

179.

180.

181.

182,

MZo/K/2956
Azja / Pacyfik / Solec 24; ISBN 978-83-65160-03-4;
opracowanie zbiorowe, Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie;

Warszawa; 2016; druk; katalog wystawy

MZo/K/2957

Legendy Ajnéw z czwartej reki; seria: ,Swiat po polsku”, t. 1;
ISBN 978-83-226-4286-3; Tambor, Agnieszka Tambor, Jolanta,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego; Katowice; 2022; druk;

ksigzka

MZo/K/2958

Czas niezwykty. Obrzedowosé doroczna na Gérnym Slasku;
ISBN 978-83-67490-00-9; Garstka, Robert Lysko, Aleksandra,
Instytut Mysli Polskiej im. Wojciecha Korfantego; Katowice;

2022; druk; ksigzka

MZo/K/2959

Kronika czasu przetomu. Gérny Slask w latach 1919-1926
na fotografiach Stefana Pierzchalskiego;

ISBN 978-83-8098-587-2; Dudata, Halina Wecki,
Mirostaw; Katowice - Warszawa; 2019; druk;

ksigzka

MZo/K/2960
PRL to (jest) byto to; Piatek, Jerzy albumu,
Oficyna Poligraficzna APLA sp.j.; Kielce; 2020; druk;

album fotograficzny, katalog wystawy

MZo/K/2961/1-2

Dziennik kolumny antropologiczno-etnologicznej ekspedycji
do Afryki Srodkowej w latach 1907-1909; t. 1-2;

ISBN 978-83-7676-353-8; ISSN 0951-7057; Czekanowski, Jan,
Bar, Joanna Tymowski, Michat (opracowanie); Krakéw; 2023;

druk; ksigzka

MZo/K/2961/1

Dziennik kolumny antropologiczno-etnologicznej ekspedycji
do Afryki Srodkowej w latach 1907-1909; t. 1;

ISBN 978-83-7676-353-8; ISSN 0951-7057; Czekanowski, Jan,
Bar, Joanna Tymowski, Michat (opracowanie); Krakéw; 2023;

druk; ksigzka

MZo/K/2961/2

Dziennik kolumny antropologiczno-etnologicznej ekspedycji
do Afryki Srodkowej w latach 1907-1909; t. 2;

ISBN 978-83-7676-353-8; ISSN 0951-7057; Czekanowski, Jan,
Bar, Joanna Tymowski, Michat (opracowanie); Krakéw; 2023;

druk; ksigzka

183.

184.

185.

186.

187.

188.

189.

190.

MZo/K/2962

Ghana w fotografii Wojciecha Zaremby. Ghana w malarstwie
Tony Tetteh Blanksona z kolekcji Wojciecha Zaremby;
opracowanie zbiorowe, Muzeum - Zamek w tancucie; tancut;

2023; druk; katalog wystawy

MZo/K/2963

Cztowiek i piroga. Rybotéwstwo rzemiesinicze w Senegalu;
ISBN 978-83-61891-89-5, 978-83-65988-69-0; Pomiecifski,
Adam Vorbrich, Ryszard, Muzeum Etnograficzne

im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu; Torun; 2021,

druk; katalog wystawy

MZo/K/2964

Tradycyjne todzie Swiata w zbiorach Narodowego
Muzeum Morskiego W Gdansku; ISBN 978-83-64150-57-9;
Zamoscinski, Krzysztof, Narodowe Muzeum Morskie

w Gdansku; Gdansk; 2023; druk; katalog zbioréw

MZo/K/2965

Small. Hidden world of Africa / Mate. Ukryty swiat Afryki;
ISBN 978-83-7638-737-6; Banas, Monika tubinska, Edyta,
Ksiegarnia Akademicka; Krakéw; 2016; druk;

katalog wystawy

MZo/K/2966

1050 lat Polski chrzescijanskiej od sw. Wojciecha do $w.
Jana Pawta Il w sztuce ludowej ze zbioréw Muzeum Sztuki
Ludowej w Otrebusach; ISBN 978-83-929079-8-5; Prokopek,
Marian (tekst i wybor fotografii), Gmina Brwinow; Brwindw;

2016; druk; katalog zbioréw, katalog wystawy

MZo/K/2967

Ukryte znaczenia. Sztuka na Pomorzu w XVI i XVII wieku.
Przewodnik po wystawie;

ISBN 978-83-63365-89-9; Frankowska-Makata, Monika,
Muzeum Narodowe w Szczecinie; Szczecin; 2022; druk;

przewodnik po wystawie

MZo/K/2968

Misterium swiatta. Sztuka sredniowieczna na Pomorzu.
Przewodnik po wystawie; ISBN 978-83-63365-92-9;
Krasnodebska, Kinga, Muzeum Narodowe w Szczecinie;

Szczecin; 2022; druk; przewodnik po wystawie

MZo/K/2969

Rados¢ zycia. Sztuka ludowa Meksyku z kolekeji Stanistawa
Kasprzyka; ISBN 978-83-67578-12-7; Findlik-Gawron,
Katarzyna, Muzeum Narodowe w Szczecinie; Szczecin; 2023;

druk; katalog wystawy
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193.

194,

195.

196.

197.

198.

199.

MZo/K/2970

Ksigzeta i ksiezne raciborscy (1290/1291-1521);

ISBN 978-83-7730-595-9; Sperka, Jerzy, Wydawnictwo Avalon;
Krakéw; 2022; druk; ksigzka

MZo/K/2971

Ex Africa semper aliquid novi; seria: Polskie Poznawanie
Swiata; t. VI; ISBN 978-83-959733-3-8 (dla VI tomu);
ISBN 978-83-941402-0-5 (dla catosci); ISSN 2392-0432
(dla serii); Buchalik, Lucjan Rézanski, Jarostaw,

Muzeum Miejskie w Zorach; Zory; 2022; druk; ksigzka

MZo/K/2972

Ex Africa semper aliquid novi; seria: Polskie Poznawanie
Swiata; t. VI; ISBN 978-83-959733-3-8 (dla VI tomu); ISBN
978-83-941402-0-5 (dla catosci); ISSN 2392-0432 (dla serii);
Buchalik, Lucjan Rézanski, Jarostaw, Muzeum Miejskie

w Zorach; Zory; 2022; druk; ksigzka

MZo/K/2973
Etiopia; Szablowska-Lutynska, Regina, naktad autorski;

Krakéw; 2022; druk; wydruk

MZo/K/2974

Zory 1922-1945. W odrodzonej Polsce i podczas |l wojny
Swiatowej; seria: , Ludzie i kultury”;

ISBN 978-83-359733-6-9, ISSN 1731-8270; Kaczmarek, Ryszard,

Muzeum Miejskie w Zorach; Zory; 2023; druk; ksiazka

MZo/K/2975

Zory 1922-1945. W odrodzonej Polsce i podczas |l wojny
Swiatowej; seria: , Ludzie i kultury”;

ISBN 978-83-959733-6-9, ISSN 1731-8270; Kaczmarek, Ryszard,

Muzeum Miejskie w Zorach; Zory; 2023; druk; ksigzka

MZo/K/2976

Zory 1922-1945. W odrodzonej Polsce i podczas |l wojny
Swiatowej; seria: , Ludzie i kultury”;

ISBN 978-83-959733-6-9, ISSN 1731-8270; Kaczmarek, Ryszard,

Muzeum Miejskie w Zorach; Zory; 2023; druk; ksigzka

MZo/K/2977
Patac w Baranowicach; seria: ,Ludzie i kultury”;
ISBN 978-83-959733-7-6, ISSN 1731-8270; Delowicz, Jan,

Muzeum Miejskie w Zorach; Zory; 2023; druk; ksigzka

MZo/K/2978
Patac w Baranowicach; seria: ,Ludzie i kultury”;
ISBN 978-83-959733-7-6, ISSN 1731-8270; Delowicz, Jan,

Muzeum Miejskie w Zorach; Zory; 2023; druk; ksigzka

200.

201.

202.
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MZo/K/2979

Patac w Baranowicach; seria: ,Ludzie i kultury”;

ISBN 978-83-959733-7-6, ISSN 1731-8270; Delowicz, Jan,
Muzeum Miejskie w Zorach; Zory; 2023; druk;

ksigzka

MZo/K/2980

Harcerze i baca. Dawne Zorskie harcerstwo na fotografiach,

w relacjach i dokumentach; seria: ,, Tozsamos¢”;

ISBN 978-83-959733-3-0, ISSN 2719-5244; Gorecki, Tomasz
(zebrat i zredagowat), Muzeum Miejskie w Zorach; Zory; 2023;

druk; ksigzka

MZo/K/2981
Kalendarz Zorski 2024; ISSN 1426-7403; Buchalik, Lucjaniin.,

Muzeum Miejskie w Zorach; Zory; 2023; druk; ksigzka

MZo/K/2982
Kalendarz Zorski 2024; ISSN 1426-7403; Buchalik, Lucjaniin.,

Muzeum Miejskie w Zorach; Zory; 2023; druk; ksigzka

204.MZo/K/2983

205.

206.

207.

208.

209.

210.

Kalendarz Zorski 2024; ISSN 1426-7403; Buchalik, Lucjani in.,

Muzeum Miejskie w Zorach; Zory; 2023; druk; ksigzka

MZo/K/2984
W sercu Sahary

MZo/K/2985

Syberia. Beniowski. Pamietniki

MZo/K/M/4
Zapadnaja Afrika; Gtownoje uprawlenje geodezji i kartografi
pri Sowjetje Ministrow SSSR; Moskwa; 1969; druk;

mapa

MZo/K/M/5
Zapadnaja Afrika; Gtownoje uprawlenje geodezji i kartografi

pri Sowjetje Ministrow SSSR; Moskwa; 1979; druk; mapa

MZo/Kv/26
Garncarstwo u ludu Nuba Moro z Potudniowego Kordofanu
w Sudanie; 2 egz.; Targosz-Krysik, Bozena; druk;

nadbitka artykutu

MZo/Kv/27

Tradycyjne budownictwo ludéw Somba z rejonu Wzgérz
Atacora w pétnocno-zachodnim Beninie; 2 egz.;
opublikowany w Materiatach Zachodniopomorskich,

t. XXXIX; Krysik, Stawomir; druk; nadbitka artykutu
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Z RAPORTU
, ,KOLEKCJA MASEK
AFRYKANSKICH
PROF. JACKA tAPOTTA”

/4
4

Zakup kolekcji masek afrykanskich

N dania: .
azia zadania do zbioréw Muzeum Miejskiego w Zorach

Numer umowy dotacyjnej: 7/2020/RZM/NIMOZ
Data zawarcia umowy dotacyjnej: 2.12.2020 r.
Okres realizacji i eksploatacji 2020-2023
Opracowanie: Katarzyna Podyma
Zakup dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych

z budzetu panstwa w ramach programu wtasnego Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony
Zbioréw ,Rozbudowa zbioréw muzealnych”.
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O kolekcji

Charakterystyka kolekcji

Zakupiona przez muzeum w roku 2020 kolekcja masek afrykanskich z terenéw Afryki Zachodniej
i Srodkowej pochodzi ze zbioréw polskiego afrykanisty, badacza terenowego i pracownika nauko-
wego - Jacka tapotta. Sktada sie z 61 obiektéw, z ktérych wiekszos¢ nabyta zostata w Afryce
Zachodniej, gtéwnie Burkinie Faso i Mali oraz Afryce Centralnej i Wschodniej.

Wszystkie obiekty pozyskane zostaty przez kolekcjonera w Afryce - bezposrednio od witascicieli
w terenie badz na lokalnym rynku antykwarycznym w artisanach. Kolekcja datowana jest na |l
pot. XX wieku, co znajduje potwierdzenie w cechach charakterystycznych masek, ich stylistyce
i zastosowanych materiatach.

Prawie wszystkie obiekty maja naturalna patyne i zabrudzenia zwigzane z ich sposobem uzyt-
kowania (wytarta polichromia, spracowane elementy drewniane przylegajace do gtowy tancerza
oraz zniszczenia i zabrudzenia elementéw stroju) i przechowywania (nieaktywne $lady po owa-
dach). W kolekcji znajduja sie obiekty, ktére byty uzywane w trakcie tradycyjnych ceremonii. Doty-
czy to gtéwnie przedmiotéw nabytych w kraju Dogondéw. Ciekawym przyktadem jest maska ludu
Toma, ktéra mimo iz kupiona w artisanie nosi Slady uzywania. Na wewnetrznej stronie znajdujg
sie wyrazne slady zaznaczone przez czoto i nos tancerza.

Wiekszos¢ obiektéw zostata wykonana tradycyjnymi metodami, najczesciej z uzyciem cioset,
przez lokalnych rzemiesInikow. Ich przeciwienstwem jest niewielka grupa wspotczesnych masek
wyprodukowanych za pomoca narzedzi elektrycznych w manufakturach na podstawie zdjec z al-
bumoéw sztuki afrykanskiej.

W kolekcji znajduje sie kilka obiektéw przeznaczonych na rynek pamiatkarski. Przyktadem jest
maska ,pigmeja” wykonana w stylu Luba czy tez maska , paszport” ludu Dan. Obie te maski zo-
staty wykonane bardzo starannie, co jest obecnie wielka rzadkoscia, z dbatoscia o detal i wyrazne
nawigzanie do stylu tradycyjnego.

W nielicznych przypadkach wystapit problem z okresleniem przynaleznosci etnicznej obiektow.
W kolekcji znajduje sie bowiem kilka masek, ktdre t3cza w sobie style wtasciwe ludom sasiaduja-
cym, co w przypadku Afryki jest zjawiskiem spotykanym.



1. MZo/A/3541

Bobo (grupa etniczna) (Burkina Faso) (wytworca)
Burkina Faso, reg. Hauts-Bassins (miejsce pochodzenia)
Burkina Faso, Bobo-Dioulasso (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE: KOGUT

Maska przedstawiajaca koguta, wykonana z jednego kawatka jasnego,
ciezkiego drewna. Symboliczne przedstawienie zwierzecia.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 22 cm, szer. 16 cm, gt. 37 cm

technika: techniki rzezbiarskie, techniki plecionkarskie, wyréb reczny
tworzywo: drewno polichromowane, wtékno roslinne

2.MZo/A/3542

Bobo-Oule (grupa etniczna) (Burkina Faso) (wytwarca)
Burkina Faso, reg. Hauts-Bassins (miejsce pochodzenia)
Burkina Faso, Wagadugu (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE: BARAN

Maska przedstawiajaca barana, wykonana z jednego kawatka jasnego,
ciezkiego drewna. Symboliczne przedstawienie zwierzecia.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 24 cm, szer. 17 cm, gt. 39 cm
technika: techniki rzeZbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

3.MZo/A/3543

Bobo (grupa etniczna) (Burkina Faso) (wytworca)
Burkina Faso, reg. Hauts-Bassins (miejsce pochodzenia)
Burkina Faso, Bobo-Dioulasso (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE

Maska przedstawiajaca nieznane zwierze, wykonana z jednego kawatka
jasnego, ciezkiego drewna. Symboliczne przedstawienie zwierzecia.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 19 cm, szer. 17,5 cm, gt. 32 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

4.MZo/A/3544

Bobo (grupa etniczna) (Burkina Faso) (wytworca)
Burkina Faso, reg. Hauts-Bassins (miejsce pochodzenia)
Burkina Faso, Bobo-Dioulasso (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzna z elementami
zoomorficznymi, wykonana z jednego kawatka jasnego, ciezkiego drewna.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 44 cm, szer. 30 cm, gt. 30,5cm
technika: techniki rzezbiarskie, wyréb reczny

tworzywo: drewno polichromowane
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5.MZo/A/3545

Bobo (grupa etniczna) (Burkina Faso) (wytworca)
Burkina Faso, reg. Hauts-Bassins (miejsce pochodzenia)
Burkina Faso, Bobo-Dioulasso (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE: StON

Maska przedstawiajaca stonia, wykonana z jednego kawatka jasnego,
ciezkiego drewna. Przedstawienie polichromowane na kolor czarny,
biaty oraz czerwono-brazowy.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 56 cm, szer. 25 cm, gt. 19 cm
technika: techniki rzezbiarskie, wyréb reczny

tworzywo: drewno polichromowane

6. MZo/A/3546

Bobo - Oule (grupa etniczna) (Burkina Faso) (wytwérca)
Burkina Faso, reg. Hauts-Bassins (miejsce pochodzenia)
Burkina Faso, Bobo-Dioulasso (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ABSTRAKCYJNE: SLONCE

Maska przedstawiajaca stonce, wykonana z jednego kawatka jasnego,
ciezkiego drewna. Symboliczne przedstawienie stofca z antropomorficzna
twarzg, polichromowane na kolor czarny i biaty.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  Sr.74cm, gt. 8,5cm
technika: techniki rzezbiarskie, wyréb reczny

tworzywo: drewno polichromowane

7.MZo/A /3547

Bobo / Nuna (?) (grupa etniczna) (Burkina Faso) (wytwarca)
Burkina Faso, reg. Hauts-Bassins (domniemane miejsce pochodzenia)
Burkina Faso, Bobo-Diulasso (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE: HIENA

Maska przedstawiajaca hieng, wykonana z jednego kawatka jasnego,
ciezkiego drewna. Symboliczne przedstawienie hieny, polichromowane
na kolor czarny, biaty oraz bragzowo-czerwony.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 42 cm, szer. 22 cm, gt. 27 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

8. MZo/A/3548

Bobo / Nuna (?) (grupa etniczna) (Burkina Faso) (wytwaérca)
Burkina Faso, reg. Hauts-Bassins (domniemane miejsce pochodzenia)
Burkina Faso, Bobo-Dioulasso (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE: PTAK KALAO

Maska przedstawiajaca ptaka kalao, wykonana z jednego kawatka jasnego,
ciezkiego drewna. Symboliczne przedstawienie polichromowane na kolor
czarny, biaty oraz bragzowo-czerwony.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 66 cm, szer. 18 cm, gt. 19 cm

technika: techniki rzezbiarskie, techniki plecionkarskie

tworzywo: drewno polichromowane, wtékno roslinne



9. MZo/A /3549

Mossi (grupa etniczna) (Burkina Faso) (wytwdrca)
Burkina Faso, krélestwo Yatenga (domniemane miejsce pochodzenia)
Burkina Faso, Bobo-Dioulasso (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska typu kolumnowego, wykonana z jednego kawatka jasnego, ciezkiego
drewna. Symboliczne przedstawienie antropomorficzne na zwienczeniu
maski oraz zoomorficzne (antylopa) nad czescia twarzowa.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 117 cm, szer. 22 cm, gt. 17 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

10. MZo/A/3550

Kurumba / Mossi (grupa etniczna) (Burkina Faso) (wytwarca)
Burkina Faso, krélestwo Yatenga (miejsce pochodzenia)
Burkina Faso, Ouahigouya (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska typu kolumnowego, wykonana z jednego kawatka jasnego, ciezkiego
drewna. Symboliczne przedstawienie antopomorficzne polichromowane
na kolor czarny, biaty oraz brgzowo-czerwony.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 111 c¢m, szer. 13,5cm, gt. Scm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

11. MZo/A /3551

Mossi (domniemana grupa etniczna) (Burkina Faso) (wytwarca)
Burkina Faso, krélestwo Yatenga (miejsce pochodzenia)
Burkina Faso, Ouahigouya (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska typu kolumnowego, wykonana z jednego kawatka jasnego, ciezkiego
drewna. Symboliczne przedstawienie antropomorficzne polichromowane
na kolor czarny, biaty oraz bragzowo-czerwony.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 121cm, szer. 14 cm, gt. 9cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

12. MZo/A /3552

Yaoure / Yaure (grupa etniczna) (Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwarca)
Wybrzeze Kosci Stoniowej (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Man (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE: GYE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzna, wykonana z jednego
kawatka jasnego, ciezkiego drewna. Symboliczne przedstawienie
polichromowane na kolor czarny oraz czerwono-brazowej z rzezbionymi
geometrycznymi ozdobami.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 40 cm, szer. 14,5 cm, gf. 9,5cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane
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13. MZo/A /3553

Yaoure / Yaure (grupa etniczna) (Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwarca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Yamoussoukro (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE: TU BODU

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzna, wykonana z jednego
kawatka jasnego, ciezkiego drewna. Przedstawienie polichromowane
na kolor czarny z rzezbionymi geometrycznymi ozdobami.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 35cm, szer. 15 cm, gt. 9,5cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

14. MZo/A /3554

Dan (grupa etniczna) (Liberia / Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwdrca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Man (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE: GUNYE GE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzng, wykonana z jednego
kawatka jasnego, ciezkiego drewna. Przedstawienie polichromowane
na kolor czarny.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 27 cm, szer. 17 cm, gt. 6,5cm
technika: techniki rzeZbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

15. MZo/A /3555

Dan (grupa etniczna) (Liberia / Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwarca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Man (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska typu paszportowego przedstawiajgca posta¢ antropomorficzng,
wykonana z jednego kawatka jasnego, lekkiego drewna.
Przedstawienie barwione na kolor brgzowy.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 12,5 cm, szer. 7 cm, gt. 3,5cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno

16. MZo/A /3556

Dan (grupa etniczna) (Liberia / Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwarca)
brak danych (miejsce pochodzenia)

Wybrzeze Kosci Stoniowej, Yamoussoukro (miejsce nabycia)
PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE: GUNYE GE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzna, wykonana z jednego
kawatka jasnego, ciezkiego drewna. Brak uszu, oczy podtuzne
potprzymkniete. Wtosy i broda wykonane z plecionego brunatnego wtékna
roslinnego.

datowanie: lata 90. XX w.

wymiary:  wys. 27 cm, szer. 14 cm, gt. 7cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno, wtdkno roslinne, kos¢, wosk, zelazo



17. MZo/A /3557

Dan (domniemana grupa etniczna) (Liberia / Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwdrca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Man (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzna, wykonana z jednego
kawatka jasnego, ciezkiego drewna. Brak uszu, oczy podtuzne
pétprzymkniete, wytupiaste.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 35cm, szer. 22 cm, gf. 12,5cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno, rafia

18. MZo/A/3558

Dan (grupa etniczna) (Liberia / Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwdrca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Man (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE: PTAK

Maska przedstawiajaca postac zoomorficzna, wykonana z jednego kawatka
jasnego, ciezkiego drewna. Brak uszu, oczy podtuzne pétprzymkniete.

datowanie: lat 90. XX w.
wymiary:  wys. 45,8 cm, szer. 18 cm, gt. 10,5 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

19. MZo/A /3559

Dan (grupa etniczna) (Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwarca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Man (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzng, wykonana z jednego
kawatka jasnego, ciezkiego drewna. Przedstawienie polichromowane
na kolor czarny.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 27,5 cm, szer. 19 cm, gt. 9 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno, bawetna, aluminium, zelazo

20. MZo/A/3560

Dan (grupa etniczna) (Liberia / Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Man (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE: KOBIETA TAKANGLE / GUNYAGE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzna, wykonana z jednego
kawatka jasnego, ciezkiego drewna. Przedstawienie polichromowane
na kolor czarny.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 27 cm, szer. 24 cm, gt. 33 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno, wtékno roslinne, bawetna
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21. MZo/A/3561

Dan Guere (grupa etniczna) (Liberia / Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Man (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzna, wykonana z jednego
kawatka jasnego drewna. Przedstawienie polichromowane na kolor czarny.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 24 cm, szer. 17 cm, gt. 12 cm

technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno

22. MZo/A /3562

Guro (grupa etniczna) (Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwarca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Grand Bassam (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzna z elementami
zoomorficznymi. Wykonana z jednego kawatka jasnego, ciezkiego drewna.
Symboliczne przedstawienie antropomorficzne na zwieficzeniu maski nad
czescig twarzowa. Drewno polichromowane na kolor czarny.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 64 cm, szer. 18 cm, gt. 15 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

23. MZo/A/3563

Guro (grupa etniczna) (Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Grand Bassam (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzng z elementami
zoomorficznymi. Wykonana z jednego kawatka jasnego, ciezkiego drewna.
Symboliczne przedstawienie zoomorficzne (ptak) na zwieficzeniu maski
nad czescig twarzowa - na rogach.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 75 cm, szer. 21cm, gt. 13 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane, rafia

24.MZo/A/3564

Guro / Baoule (grupa etniczna) (Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)

Wybrzeze Kosci Stoniowej, Man (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzng, wykonana z jednego
kawatka jasnego, ciezkiego drewna. Przedstawienie polichromowane
na kolor czarny.

datowanie: Il pot. XX w.

:
’
¢

wymiary:  wys. 40,5 cm, szer. 22 cm, gt. 11cm

technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane



25. MZo/A/3565

Senufo (grupa etniczna) (Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwarca)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, okolice Korhogo (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, okolice Man (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE: PTAK KALAO KPELYE

Maska przedstawiajaca ptaka kalao, wykonana z jednego kawatka jasnego,
lekkiego drewna. Na twarzy postaci liczne zgeometryzowane skaryfikacje,
utozone symetryczne po obu czesciach twarzy.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 39,5 cm, szer. 19 cm, gt. 12 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno

26.MZo/A /3566

Senufo (grupa etniczna) (Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwarca)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, okolice Korhogo (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, okolice Man (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE: PTAK KALAO KPELYE

Maska przedstawiajaca ptaka kalao, wykonana z jednego kawatka jasnego,
ciezkiego drewna. Na twarzy postaci liczne zgeometryzowane skaryfikacje,
utozone symetryczne po obu czesSciach twarzy.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 35,5cm, szer. 14 cm, gt. 9cm
technika: techniki rzeZbiarskie

tworzywo: drewno

27. MZo/A/3567

Baule (grupa etniczna) (Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwdrca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Grand Bassam (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzng, wykonana z jednego
kawatka jasnego, ciezkiego drewna. Przedstawienie polichromowane.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 41cm, szer. 26,5 cm, gt. 13 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno

28. MZo/A/3568

Baule (grupa etniczna) (Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Korhogo (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzna, wykonana z jednego
kawatka jasnego, ciezkiego drewna. Przedstawienie polichromowane
na kolor czarny oraz czerwony.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 24 cm, szer. 12 cm, gf. 10 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane
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29. MZo/A /3569

Baule (domniemana grupa etniczna) (Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwarca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Korhogo (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzng, wykonana z jednego
kawatka jasnego, ciezkiego drewna. Przedstawienie polichromowane.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 43 cm, szer. 22 cm, gt. 9,5cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

30. MZo/A /3570

Grebo (grupa etniczna) (Liberia / Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytwdrca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Yamoussoukro (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE: UBI

Maska przedstawiajaca postac antropomorficzng, wykonana z jednego
kawatka jasnego, ciezkiego drewna. Przedstawienie polichromowane
na kolor czarny.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 49 cm, szer. 23 cm, gt. 10,5 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno

31. MZo/A/3571

Toma (grupa etniczna) (Wybrzeze Kosci Stoniowej) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Wybrzeze Kosci Stoniowej, Grand Bassam (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska antropomorficzna przedstawiajaca gtowe zwiericzong parg rogéw
oraz podtuznym elementem pomiedzy nimi. Obiekt wykonany z jasnego
drewna patynowanego na kolor ciemnobrazowy.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 56 cm, szer. 24,5 cm, gt. 8 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno

32. MZo/A/3572

Joruba (grupa etniczna) (Nigeria / Benin) (wytwdrca)
brak danych (miejsce pochodzenia)

Benin, Abomey (miejsce nabycia)
PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Hetmowa maska antropomorficzna zwienczona rzezba mezczyzny jadacego
na koniu. Obiekt wykonany z jasnego drewna patynowanego na kolor
ciemnobrazowy.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 48 cm, szer. 18 cm, gt. 25 cm

technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane



33. MZo/A/3573

Joruba (grupa etniczna) (Nigeria, / Benin) (wytwarca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Benin, Abomey (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska antropomorficzna przedstawiajaca twarz mezczyzny z broda,
dekorowana w gérnej partii wypuktymi wzorami geometrycznymi.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 30 cm, szer. 20 cm, gt. 16 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

34.MZo/A/3574

Lwalu (grupa etniczna) (Demokratyczna Republika Konga) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Rwanda, Kigali (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska antropomorficzna w podtuznym, wrzecionowatym ksztatcie,
przedstawiajaca twarz o uproszczonych rysach. Zwieficzona ozdobnym
elementem dekorowanym rytym ornamentem liniowym.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 36 cm, szer. 17,5 cm, gt. 12 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

35. MZo/A/3575

Mbole / Bambole (grupa etniczna) (Demokratyczna Republika Konga) (wytworca)
Demokratyczna Republika Konga, prowincja Orientale (miejsce pochodzenia)
Uganda, Kampala (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska antropomorficzna przedstawiajgca pociggta twarz o uproszczonych
rysach. Catosé pokryta dwubarwna, biato-brazowa polichromia dzielgca
powierzchnie maski na cztery pola o naprzemiennej kolorystyce.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 35cm, szer. 13,5 cm, gt. 4,5cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

36. MZo/A/3576

Ogoni (domniemana grupa etniczna) (Nigeria) (wytworca)
Nigeria, dystrykt Southeastern Senatorial (miejsce pochodzenia)
Kamerun, Douala (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska antropomorficzna przedstawiajaca twarz mezczyzny z zarostem
oraz wysoka dekoracyjna fryzura (nakryciem gtowy).

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 32,5 cm, szer.18,5cm, gt. 9cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno
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37.MZo/A/3577

Bateke (grupa etniczna) (Republika Konga) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Kamerun, Douala (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Okragta, drewniana maska antropomorficzna przedstawiajaca twarz
dekorowang ornamentami geometrycznymi.

datowanie: pocz. XXI w.
wymiary:  ér.28,5cm, gt. 9cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

38.MZo/A/3578

Fang (grupa etniczna) (Kamerun) (wytwdrca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Kamerun, Foumbam (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Podtuzna maska antropomorficzna przedstawiajgca twarz dekorowang
ornamentem geometrycznym, polichromowana na kolor biaty oraz czerwony.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 28 cm, szer. 14,5 cm, gt. 10,5 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno

39. MZo/A/3579

Fang (grupa etniczna) (Gabon / Kamerun) (wytwarca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Kamerun, dawne krélestwo Bamum (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska antropomorficzna przedstawiajgca pociggta, okragto zakonczong
twarz pozbawiong ust. Wizerunek dekorowany ozdobnymi, pionowymi
nacieciami.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 42 cm, szer. 21cm, gf. 11cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

40. MZo/A /3580

Bamum (grupa etniczna) (Kamerun) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Kamerun, Foumbam (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska antropomorficzna przedstawiajaca twarz ludzka o plastycznie
opracowanych, realistycznych rysach i ozdobnej fryzurze.
Otwory oczu i ust azurowe.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 36 cm, szer. 27 cm, gt. 15cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno




41. MZo/A/3581

Babanki (grupa etniczna) (Kamerun) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Kamerun, Foumbam (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE: StON

Maska zoomorficzna przedstawiajaca gtowe stonia umieszczona
na czesci twarzowej plecionej z wtdkien roslinnych. Maska obita materiatem,
dekorowana réznobarwnymi koralikami ze szkta oraz pinezkami.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 55 cm, szer. 21cm, gt. 21,5cm
technika: techniki rzezbiarskie, techniki plecionkarskie

tworzywo: drewno, rafia, szkto, bawetna, metal

42.MZo/A/3582

Lega (grupa etniczna) (Demokratyczna Republika Konga) (wytwdrca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Burkina Faso, Wagadugu (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE: StON

Drewniana maska zoomorficzna przedstawiajgca symboliczny wizerunek
stonia.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 45 cm, szer. 17,5 cm, gt. 25 cm
technika: techniki rzeZbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

43. MZo/A/3583

Lega (grupa etniczna) (Demokratyczna Republika Konga) (wytwarca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Kamerun, Foumbam (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Niewielka maska antropomorficzna o prostokatnym ksztatcie i pétokragtym
przekroju poprzecznym, wyobrazajaca twarz o uproszczonych rysach.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 19,5 cm, szer. 10,5 cm, gt. 8 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

44, MZo/A/3584

Lega (grupa etniczna) (Demokratyczna Republika Konga) (wytwdrca)
brak danych (miejsce pochodzenia); Kamerun, Douala (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Niewielka maska antropomorficzna przedstawiajaca pociggta twarz

o uproszczonych rysach. Maska dekorowana w gérnej partii gtowy
nacinanym ornamentem liniowo-zygzakowatym oraz piecioma okragtymi
otworami znajdujacymi sie na policzkach i brodzie.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 22,5 cm, szer. 10 cm, gt. 7cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane
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45, MZ0/A /3585

Lega (grupa etniczna) (Demokratyczna Republika Konga) (wytwarca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Rwanda, Kigali (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Owalna maska antropomorficzna przedstawiajaca twarz o kwadratowych
otworach na oczy i usta.

datowanie: lata 90 XX w.
wymiary:  wys. 30 cm, szer. 21cm, gt. 75 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

46.MZo/A /3586

Songye (grupa etniczna) (Demokratyczna Republika Konga) (wytwarca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Uganda, Kampala (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska antropomorficzna bogato zdobiona licznymi nacieciami
oraz wielobarwna polichromia w kolorze biatym, czarnym,
czerwonym i niebieskim.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 42 cm, szer. 24 cm, gt. 14 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

47.MZo/A /3587

Bamba (domniemana grupa etniczna) (Uganda) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Rwanda, Kigali (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska antropomorficzna przedstawiajaca twarz z brodg w postaci
zasuszonych wtékien rafii, dekorowana dwubarwna, biato-czerwong
polichromia oraz ornamentami geometrycznymi.

datowanie: lat 90. XX w.
wymiary:  wys. 36 cm, szer. 16 cm, gf. 8 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane, rafia

48.MZo/A/3588

Kuba / Bakuba (grupa etniczna) (Demokratyczna Republika Konga) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia),
Uganda, Kampala (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Hetmowa maska antropomorficzna wyobrazajaca gtowe w dekoracyjnym
nakryciu z dtugim, pochylonym do przodu zwiefczeniem. Maska bogato
dekorowana wtéknami rafii, szklanymi koralikami oraz muszlami kauri.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 57 cm, szer. 55 cm, gt. 44 cm
technika: techniki rzezbiarskie, techniki mieszane

tworzywo: drewno, rafia, bawetna, muszle kauri




49. MZo/A/3589

Punu (grupa etniczna) (Gabon) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Kamerun, Douala (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska antropomorficzna w formie drewnianej twarzy ludzkiej
przytwierdzonej do stozkowatego nakrycia gtowy plecionego z wtékien
roslinnych. Element twarzy dekorowany tréjbarwna polichromia w kolorze
biatym, czarnym i czerwonym.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 24 cm, szer. 26,5 cm, gf. 32cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane, tyko roslinne, wtékno roslinne

50. MZo/A/3590

Makonde (grupa etniczna) (Tanzania) (wytwdrca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Uganda, Kampala (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Antropomorficzna maska hetmowa przedstawiajaca tysa gtowe
o przymknietych oczach i otwartych ustach.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 23 cm, szer. 21cm, gt. 25cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno

51, MZo/A/3591

Bambara / Bamana (grupa etniczna) (Mali) (wytwérca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Mali, Bamako (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska antropomorficzna przedstawiajgca pociggta twarz o uproszczonych
rysach, zwienczona czterema pionowymi elementami, dekorowana
muszlami kauri.

datowanie: Il pot. XX w.

wymiary:  wys. 51cm, szer.19,5cm, g+.10,5cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno, muszle kauri, wosk

52. MZo/A/3592

Bambara / Bamana (grupa etniczna) (Mali) (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Mali, Djenne (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE: ANTYLOPA

Maska zoomorficzna przedstawiajaca symboliczne wyobrazenie dwéch
antylop osadzonych na nakryciu gtowy wykonanym z plecionych wtékien
roslinnych, pokrytych materiatem i zdobionych muszlami kauri.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 115 cm, szer. 24 cm, gt. 17 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno, rafia, blacha mosiezna, bawetna, muszle kauri
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53. MZo0/A/3593

Bambara / Bamana (grupa etniczna) (Mali) (wytwdrca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Mali, Mopti (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE: ANTYLOPA

Maska hetmowa zoomorficzna przedstawiajgca symboliczne wyobrazenie
antylopy.

datowanie: Il pot. XX w.

wymiary:  wys. 72 cm, szer. 18 cm, gt. 21cm

technika: techniki rzeZbiarskie

tworzywo: drewno, mosiadz, zelazo

54, MZo/A/3594

Dogon (grupa etniczna) (Mali) (wytwdrca)
Mali, Sanga (miejsce pochodzenia)
Mali, Banani (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE: ANTYLOPA

Maska zoomorficzna przedstawiajaca symboliczne wyobrazenie antylopy.
Obiekt dekorowany wielobarwng polichromiag w kolorze czarnym i biatym
oraz kolorze czerwonej ochry.

datowanie: lata 90 XX w.
wymiary:  wys. 46 cm, szer. 18 cm, gt. 14 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

55. MZo/A/3595

Dogon (grupa etniczna) (Mali) (wytwdrca)
Mali, Falezy Bandiagary (miejsce pochodzenia)
Mali, Tireli (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE: MASKA ZAJACA

Maska zoomorficzna przedstawiajace symboliczne wyobrazenie zajaca.
Obiekt dekorowany wielobarwna polichromig w kolorze czarnym i biatym
oraz kolorze czerwonej ochry.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 37 cm, szer. 18 cm, gt. 18 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane

56. MZo/A/3596/a-b

Dogon (grupa etniczna) (Mali) (wytworca)

Mali, Falezy Bandiagary (miejsce pochodzenia)

Mali, Ireli (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE: KANAGA

Maska antropomorficzna (tzw. kanaga) przedstawiajaca twarz dekorowana
wysokim, ozdobnym zwienczeniem. Catos¢ zdobiona tréjbarwna polichromia
w kolorze biatym, czarnym oraz czerwonym.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 96 cm, szer. 51cm, gt. 19,5 cm

technika: techniki rzezbiarskie, techniki plecionkarskie

tworzywo: drewno polichromowane, wtékno roslinne (baobab lub szczaw)



57.MZo/A/3597/a-b

Dogon (grupa etniczna) (Mali) (wytworca)
Mali, Sanga (miejsce pochodzenia)
Mali, Sanga (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ZOOMORFICZNE: ZAJAC

Maska zoomorficzna przedstawiajace symboliczne wyobrazenie zajaca.
Obiekt dekorowany wielobarwna polichromig w kolorze czarnym, biatym
i czerwonym.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 44 cm, szer. 18 cm, gt.12,5cm
technika: techniki rzezbiarskie, techniki plecionkarskie

tworzywo: drewno polichromowane, wtékno roslinne (baobab lub szczaw)

58. MZo/A/3598

Dogon (grupa etniczna) (Mali) (wytwérca)
Mali, Falezy Bandiagary (miejsce pochodzenia)
Mali, Yendouman (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE: DZIEWCZYNA

Maska pleciona z wtékien roslinnych, wyobrazajaca w sposéb symboliczny
postac dziewczyny. Dekorowana muszlami kauri, fragmentami cynofolii,
rafig oraz kolorowymi koralikami.

datowanie: Il pot. XX w.

wymiary:  wys. 37 cm, szer. 19,5 cm, gt. 23 cm

technika: techniki plecionkarskie

tworzywo: wtékno roslinne (baobab lub szczaw), bawetna, muszle kauri, cynofolia

59. MZo/A/3599

Songaj (domniemana grupa etniczna) (Mali) (wytwarca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Mali, Mopti (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Maska antropomorficzna odlana z brazu, przedstawiajaca twarz

o uproszczonych rysach, dekorowana rytymi ornamentami geometrycznymi
oraz ozdobnym zwiefczeniem w postaci niewielkich figurek pary kleczacych
przodkéw.

datowanie: Il pot. XX w.
wymiary:  wys. 30 cm, szer. 15,5 cm, gt. 9,5cm
technika: techniki odlewnicze

tworzywo: braz

60. MZo/A/3600

brak identyfikacji etnicznej (wytworca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Uganda, Kampala (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE

Podtuzna maska antropomorficzna duzych rozmiaréw, dekorowana
tréjbarwna polichromia w kolorze biatym, czarnym i czerwonym.
Brak zaznaczonych ust postaci.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 82 cm, szer. 30,5 cm, gt. 12 cm
technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno polichromowane
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61. MZo/A /3601

Luba (grupa etniczna) (Demokratyczna Republika Kongo) (wytwarca)
brak danych (miejsce pochodzenia)
Kamerun, Douala (miejsce nabycia)

PRZEDSTAWIENIE ANTROPOMORFICZNE: MASKA ,,PIGME]SKA”

Owalna maska antropomorficzna przedstawiajaca twarz o uproszczonych
rysach, dekorowana na catej powierzchni wzorem liniowym.
Wykonana w stylu Luba.

datowanie: lata 90. XX w.
wymiary:  wys. 27 cm, szer. 21cm, gt. 13 cm

technika: techniki rzezbiarskie

tworzywo: drewno

Uzasadnienie nabycia

W zbiorach Dziatu Kultur Pozaeuropejskich w roku 2020, kiedy sktadany byt wniosek o dofinanso-
wanie zakupu kolekgji, znajdowato sie 185 masek o proweniencji afrykanskiej. Na kolekcje masek
sktadat sie zbior, w ktérym wyrozni¢ mozna byto grupy obiektow o wspélnym pochodzeniu etnicz-
nym i geograficznym. Zbiér datowany byt ogélnie na druga potowe XX i poczatek XXI wieku. Do
najwiekszych grup obiektow nalezaty:

« grupa masek z Burkiny Faso przynaleznych ludom Massi, Kurumba, Bobo i Nuna - 32 obiekty,

* grupa masek z Mali przynaleznych ludom Dogon i Bamana - 29 obiektdw,

* grupa masek z wybrzeza Kosci Stoniowej przynaleznych ludom Dan, Baule, Senufo i Guro - 20

obiektow.

Pozostate maski stanowity zbiér w miare spéjny geograficznie - byty to przedstawienia grup et-
nicznych zamieszkujgcych obszar przylegajacy do Zatoki Gwinejskiej od Liberii az po Kongo. Sta-
biej reprezentowana byta Afryka Srodkowa - Demokratyczna Republika Kongo i Republika Srod-
kowoafrykanska. Obiekty reprezentujace ten region geograficzny, byty przypadkowe i nie tworzyty
zwartej kolekgji. Odrebna grupa masek byty obiekty pochodzace z terendw Tanzanii przekazane
muzeum w darze, stanowigce przyktady klasycznego rynku ,pamigtkarskiego”.

Celem muzeum byta i jest w dalszym ciggu budowa reprezentatywnej i spojnej kolekgji, ktora
pokazuje maske funkcjonujaca w tradycyjnych kulturach afrykanskich i przemiany, jakim jest pod-
dawana pod wptywem procesow globalizacji. Trzon kolekgeji stanowig obiekty z obszaréw, na kté-
rych muzeum prowadzi od 20 lat badania naukowe. Rozbudowa tej czesci kolekgji jest szczegdlnie
wazna z punktu widzenia prowadzonych projektéw naukowych.

W trakcie realizacji s3 opracowania poswiecone tradycyjnej sztuce Kurumbéw (Burkina Faso)
oraz wptywowi turystyki na zycie wybranych ludéw - Dogon (Mali) i Somba (Benin). Waznym
aspektem tych prac s3 miedzy innymi przedmioty opisujace badane kultury, ktére znajduja sie
w zbiorach muzeum. W przypadku sztuki Kurumbow muzeum realizuje prace badawcze stanowig-
ce kontynuacje badan prowadzonych w potowie XX wieku przez Austriakow.



Przy gromadzeniu tego rodzaju obiektéw muzeum kieruje sie wyznacznikami takimi jak: autentycz-
nos¢ obiektu, jego funkcjonowanie w sferze religii lokalnych i na rynku antykwarycznym oraz jakosc¢
wykonania. Zgodnie z projektem naukowym ,Obiekt w procesie globokulturalizacji”, muzeum po-
przez nabywane zbiory opisuje dynamicznie zachodzace we wspatczesnym Swiecie zmiany kulturo-
we. Efektem prowadzonych prac jest ich rejestracja oraz recepcja wptywéw obserwowanych w trady-
cyjnych kulturach na wybranych obszarach kulturowych, przede wszystkim Afryki Zachodnie;j.

Zakupiona przez muzeum kolekcja gromadzona byta w ciggu kilkudziesieciu lat - od lat 70. XX
wieku po druga dekade XXI wieku. Zbior ten uzupetnit kolekcje muzealna, wzbogacajac j3 o kolej-
nych 61 obiektow. Umozliwi on w przysztosci szersze spojrzenie na problem sztuki i jej przemian.
Nabyta kolekcja jest reprezentatywna - stanowi przeglad masek charakterystycznych dla ob-
szarow kulturowych: Burkiny Faso, Wybrzeza Kosci Stoniowej, Ugandy, Kamerunu, Rwandy,
Mali, Zairu i Beninu. Wsroéd nabytkow znalazty sie maski spotecznosci popularnych, takich jak
Dogon, Dan, Bamana, Baule, Senufo czy Lega, ale rowniez rzadziej spotykanych w zbiorach mu-
zealnych, takich jak Mbole, Lwalwa, Jaure, Ogoni, Makonde, Punu, Songje czy Toma. Czes¢ z tych
masek nie ma do tej pory swoich reprezentantéw w zadnym innym muzeum w Palsce.

Rozbudowa kolekgcji masek byta zasadna réwniez z punktu widzenia dostepnosci zbioréw afrykan-
skich w Polsce. Muzeum w Zorach jest druga instytucjg, po Muzeum Narodowym w Szczecinie, ak-
tywnie rozwijajaca kolekcje wtasne z terenéw Afryki. Oba muzea gromadza zbiory o podobnym cha-
rakterze, jednakze ich lokalizacja zapewnia realizacje oferty wystawienniczej dla r6znego odbiorcy.
Dziaty Kultur Pozaeuropejskich tych muzeéw od lat prowadza wspélne badania w Afryce. Pozostate
muzea etnograficzne gromadzace zbiory afrykanskie - Krakéw i Warszawa - nie rozbudowuja ko-
lekcji afrykanskich poprzez badania naukowe, ich zbiory majg wartos¢ historyczng i stanowia zbiér
zamkniety, uzupetniany nabytkami w zdecydowanej wiekszosci pochodzenia europejskiego.

W chwili opracowywania raportu podsumowujacego projekt, w zbiorach Dziatu Kultur

Pozaeuropejskich zostato zewidencjonowanych 347 obiektow okreslonych jako ,,maska”,
0 162 wiecej niz w roku 2020.

Projekt ,,Kolekcja masek afrykanskich prof. Jacka tapotta”

Projekt ,Kolekcja masek afrykanskich prof. Jacka tapotta” realizowany byt w okresie 2021-2023
i obejmowat dziatania zaréwno wystawiennicze, jak i edukacyjne.

Z projektu skorzystato tgcznie 1517 odbiorcow, z ktérych 169 zwiedzito wystawe, a 1348 wzie-
to udziat w zajeciach edukacyjnych.
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Prezentacje ,,Muzeo-ekspo”

Do roku 2023 kolekcja byta przechowywana i eksponowana w siedzibie muzeum. W tym czasie,
w sposob ciagty i rotacyjny, byta ona prezentowana w jednej z gablot magazynu ekspozycyjnego.
Rownolegle z prezentacja w ekspozytorze obiekty byty publikowane na stronie muzeum w za-

ktadce ,Muzeo-ekspa”.

W okresie trzech lat zaprezentowanych zostato tgcznie 60 wybranych z kolekgji obiektéw - takich,
ktére maja ciekawa historie nabycia, ktére s3 wyjatkowe pod katem wartosci artystycznej oraz
takich, ktére maja ciekawe konotacje antropologiczne.

Miejsce:

Czas:

Kurator i autor tekstow:

Autor ttumaczenia:

Opracowanie graficzne:

Publikacja:

magazyn ekspozycyjny | https://muzeum.zory.pl/muzeo-ekspo/

styczen 2021 - grudzien 2023

dr Lucjan Buchalik

Marietta Kalinowska-Bujak

Tatiana Hojczyk

Tatiana Hojczyk
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Maski antropemorficzne ludu Senufo - MZo/AJ3565,
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MASKI ANTROPOMORFICZNE LUDU SENUFO MZ0/A/3565, MZo/A /3566

Pochodzenie: Senufo (Republika Wybrzeza Kosci Stoniowej, Republika Mali, Burkina Faso) Datowanie: Il potowa XX w.

Senufowie sg ludem rolniczym zamieszkujacym Afryke Zachodnia, ich liczebnosé szacuje sie na
4,5 mIn. Senufowie znani s3 przede wszystkim jako doskonali rzemiesInicy - ich sztuka jest jedna
z lepiej rozpoznawalnych w Afryce.

Prezentowane maski twarzowe kpele nie posiadajg ozddb z widkien rafii, ktére pomagaty tancerzowi ukryé
twarz i nadawaty tancowi ekspresji. Prawdopodobnie maski zakupiono u rzezbiarza przed zatozeniem wt6-
kien, co Swiadczy o tym, ze nie byty wykorzystywane w trakcie ceremonii religijnych. Mimo to zostaty wykona-
ne z cata starannoscia i dbatoscia o detal, tak jak wykonywane sa maski wykorzystywane w celach rytualnych.

Zakup dofinansowany ze srodkéw Ministerstwa Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu w ramach programu wtasnego Narodowego
! Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw ,Rozbudowa zbioréw muzealnych”
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MASKA ANTROPOMORFICZNA (NvANGBAI LUB LANDAI)  MZo/a/3571

Pochodzenie: Loma/Toma (Wybrzeze Kosci Stoniowej, Gwinea, Liberia) Datowanie: || potowa XX w.

Toma to jedna z licznych populacji Mande, ktéra przybyta z p6tnocnego regionu sawanny do
zalesionego pasma zachodniej Afryki w burzliwych czasach schytku swietnosci Imperium Ma-
lijskiego (1230-1670). Wspadtczesnie wiekszosé (150 tys.) Toma zamieszkuje gorzysty zalesiony
region pétnocnej Liberii.

W przesztosci najbardziej godnymi uwagi ich formami rzezbiarskimi byty dtugie drewniane ma-
ski, ktére taczyty cechy ludzkie i zwierzece. Nosili je tylko mezczyzni z meskiego stowarzyszenia
Poro, ktdre regulowato kwestie zwigzane z uzytkowaniem ziemi, handlem, organizowato prace
rolne, inicjacje, matzenstwa.

Maska nyangbai przedstawia zone wielkiego ducha lasu. Widoczne sg uproszczone (bydlece
lub antylopie) rogi ponad zaokraglonym czotem nad krétkim, abstrakcyjnie uksztattowanym
nosem, oraz duze ptaszczyzny twarzy. Prezentowana maska na rewersie ma wyraznie slady
uzytkowania - wypolerowane miejsca, gdzie czoto i nos tancerza dotykaty maski.

Najwieksza maska Toma mierzyta 1,82 m wysokosci, miata zeby krokodyla, przesadny nos i czo-
to oraz ogromna wigzke piér drapieznych ptakéw z tytu. Dla Toma i ich sgsiadéw Bandi, byto
to przerazajace oblicze gtéwnego ducha lasu Dandai (Landa, Landai). Jednym z ,,zadan” maski
byto symboliczne pozeranie chtopcéw podczas inicjacji, dzieki czemu mogli sie oni odrodzic jako
mezczyzni. Te ogromne maski rzadko wystepuja w kolekcjach.

Zakup dofinansowany ze $rodkéw Ministerstwa Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu w ramach programu wtasnego Narodowego
! Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw ,Rozbudowa zbioréw muzealnych”
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Wystawa ,,Dzi$ prawdziwych masek juz nie ma...?”

Na wystawie , Dzi$ prawdziwych masek juz nie ma...?" zaprezentowano zakupiona kolekcje masek
prof. Jacka tapotta, polskiego afrykanisty, badacza terenowego, muzealnika i naukowca - czto-
wieka petnego pasji, ktory niemal cate swoje zycie poswiecit Afryce i réznorodnosci kulturowe;
zamieszkujacych jg ludow.

Miejsce: galeria wystaw czasowych
Czas: 03.11.2021- 29.01.2022

Kuratorki: ~Matgorzata Dec, Alicja Maciejewska

Na prezentowang kolekcje sktadat sie zbior ponad szesédziesieciu masek pochodzacych z tere-
now Afryki Srodkowej i Zachodniej. Eksponowana byta zaréwno zakupiona kolekgja, jak i maski
pozyskane przez muzeum wczesniej. Wszystkie obiekty zostaty nabyte w terenie, bezposrednio
od poprzednich wtascicieli badz tez na lokalnym rynku antykwarycznym, w tzw. artisanach, czy-
li miejscach specjalizujacych sie w sprzedazy pamiatek turystycznych, miejscowych dziet sztuki
i wyrobow rzemiosta artystycznego.

Motywem przewodnim byty nie tyle przedmioty same w sobie, ale kolekcjoner - tu: postac dr. Jac-
ka tapotta. Wystawa miata by¢ czyms, co w miniaturze pokazywatoby jego pasje, a kazda sala
byta innym kluczem do zrozumienia jego myslenia o budowie kolekgji. Wstep do wystawy stano-
wity rozwazania na temat szeroko pojetego zjawiska kolekcjonowania.

Scenariusz wystawy opracowany zostat z perspektywy historyka sztuki i etnologa. Z uwagi na wiel-
kos¢ kolekcji wprowadzono klucz do jej rozmieszczenia - byt on nie tyle merytoryczny (bo w jednej sali
znajdowaty sie maski réznych ludéw, z réznych miejsc oraz réznych okresdw), co typologiczny i estetyczny.
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Projekt edukacyjny ,,Opowiesci Masek - prawdziwe twarze Afryki”

Projekt edukacyjny ,Opowiesci Masek - prawdziwe twarze Afryki” miat na celu przyblizenie
bogactwa kulturowego Afryki gtéwnie poprzez opowiesci, ktére graja ogromna role w prze-
kazywaniu tradycji i wartosci, stanowiac klucz do zrozumienia specyfiki afrykanskich masek.

Miejsce:

Czas:

Autorka projektu:

Realizacja:

Projekty graficzne:

Publikacja:

galeria wystaw czasowych | https://muzeum.zory.pl/projekt-edu-
kacyjny-opowiesci-masek-prawdziwe-twarze-afryki/

1.01.2022 - 01.06.2022

Marietta Kalinowska-Bujak

Marietta Kalinowska-Bujak

Tatiana Hojczyk, Anna Flaga

Tatiana Hojczyk
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W ramach projektu edukacyjnego ,Opo-
wiesci masek - prawdziwe twarze Afry-
ki” prowadzono dwa typy zaje¢ eduka-
cyjnych dedykowanych uczniom szkot
podstawowych:

,Maska afrykanska” - zajecia sktadajace
sie z prezentacji multimedialnej przy-
blizajacej r6znorodnos¢ form i funkgji
maski w kulturach afrykanskich oraz
z czesci warsztatowej, podczas ktorej
wykonywano maski na podstawie opra-
cowanych graficznie przedstawien z ko-
lekcji prof. Jacka tapotta.

 ,Opowiesci w cieniu baobabu” - zajecia,
dla ktérych punktem wyjscia byty opo-
wiesci i bajki afrykanskie opowiedziane
z uzyciem afrykanskich instrumentéw
i dobrane w taki sposéb, by bohatero-
wie (gtéwnie zwierzecy) zobrazowani
byli przy pomocy masek z kolekgji. Ze
wzgledu na rdznice kulturowe, mora-
lizatorskie walory bajek afrykanskich
wymagaty specjalnego doswietlenia
i doprecyzowania z nakresleniem szer-
szego kontekstu, wiec byty doskonatym
punktem wyjscia do opowiesci o spe-
cyfice afrykanskich kultur. Bajki te da-
waty dodatkowa mozliwosg, jaka byto
odszukiwanie cech bajkowych zwierzat
i porownywanie ich z rzeczywistymi in-
formacjami przyrodniczymi (przedsta-
wionymi w miniprezentacji), a takze
wyodrebnienie cech zwierzecych poza-
danych w Swiecie ludzkim.

,Opowiesci w cieniu baobabu” dostepne
byty réwniez w ofercie muzealnej jako co-
miesieczne sobotnie zajecia dedykowane
rodzinom z dzie¢mi. W tym wydaniu roz-
budowywana byta czes¢ warsztatowa.
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